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 -الملخص:

اشارت هذه الراسة إلى بنية الشخصية والتقنيات الفنيةةة  
والجمالية عند الكاتب إبراهيم سبتي في روايتيه " قصر الثعلب  
و سةةليل الخيةةال" فقةةد اعتمةةد القةةا  والروا ةةي ابةةراهيم سةةبتي  
اسلوب )الرؤية الذاتية او الرؤية الداخلية(، ووفقا لهذا الاسلوب  
فان الراوي سيكون عالما بقدر ما تعلم الشخصية التةةي يتثةةد   
مةةن خهلهةةا، والتةةي سةةتكون مشةةاركة فةةي سةةير ا ثةةدا   

 . ومجرياتها 

الشخصية الر يسة في رواية قصر الثعلب لم يكن هو 
المعجب بهذا النجم الذي أصةةبع عامةةل تهديةةد لثياتةةه، وإنمةةا 
 كان المعجب هو أخوه الذي استشهد بانفجار سيارة مفخخة.

أما في رواية سليل الخيال فكان لضمير الة )أنا( هةةي 
الشخصةةية الر يسةةة والتةةي أخةةذت مثةةاور السةةرد الروا ةةي 

 برمته. 

استخدام المنلوج الداخلي للشخصية في كلتا الروايتين 
 والذي كان من العهمات الفارقة عند الكاتب.

كةةان للشخصةةيات الهامشةةية دور فةةي صةةيا ة السةةرد 
الروا ةةي، والتةةي سةةاهمت بشةةكلي فعةةال فةةي تنميةةة وتعضةةيد 

 أثدا  وبنية الثبكة الروا ية الداخلية والخارجية.

ونجع الروا ي في أن يجعل الروايتان تمارسان دوراً 
مؤثراً في تشكيل العمارة الروا ية، من خهل تنقله في دروب 
وسراديب الرواية وأزقتها عبر شخصياتها، بوصف الروايةةة 
منطقةةةً سةةكنيةً وإنسةةانية مميةةزة، تتشةةعب أطرافهةةا وتتسةة  
مسةةاثتها، وتتعةةد شخوصةةها ووعناوينهةةا وفقةةاً لمقتضةةيات 

 الثد . 

كذلك تعدد الشخصيات والوجةةوه التةةي مةةر بهةةا بطةةل 
رواية قصر الثعلةةب )مثمةةد الناصةةري(، أوجةةدت ثالةةة شةةد 

 ومتابعة وعهقة جمالية بين الكاتب والمتلقي.

الشخصةةية، الرؤيةةة الذاتيةةة، التقنيةةات  الكلماا ا الماح ة:اا  
الجمالية، التقنيات الفنية، قصر الثعلب، سليل الخيال، إبراهيم 

 سبتي.

 Abstract:- 

This letter referred to the structure of the 

personality and the artistic and aesthetic 

techniques of the writer Ibrahim Sabti in his 

two novels, “The Palace of the Fox and 

Descendants of Fantasy.” The storyteller and 

novelist Ibrahim Sabti adopted the method of 

(self-vision or internal vision). According to 

this method, the narrator will be 

knowledgeable as much as the character he is 

speaking knows. Through it, which will 

participate in the course of events and their 

course 

The main character in the novel The Fox 

Palace was not the admirer of this star who 

became a threat to his life, but rather the 

admirer was his brother who was martyred in 

a car bomb explosion. 

As for the novel “The Descendant of the 

Imagination,” the pronoun “I” was the main 

character and took the focus of the entire 

narrative. 

The use of the character's internal 

monologue in both novels was one of the 

writer's distinguishing marks. 

Marginal characters had a role in 

formulating the novel's narrative, which 

effectively contributed to developing and 

consolidating the events and structure of the 

internal and external novel plot. 

The novelist succeeded in making the 

two novels play an influential role in shaping 

the novel’s architecture, through his 

movement through the novel’s paths, 

basements, and alleys through its characters, 

by describing the novel as a distinct 

residential and human area, with its edges 

branching out, its area expanding, and its 

characters and titles expanding according to 

the requirements of the event. 

Likewise, the multiplicity of characters 

and faces experienced by the hero of the novel 

“The Fox’s Palace” (Muhammad Al-Nasiri) 

created a state of tension, follow-up, and an 

aesthetic relationship between the writer and 

the recipient. 

Key words: personality, self-vision, aesthetic 

techniques, artistic techniques, Qasr Al-

thaelab, Silsil Al-Khayal, Ibrahim Sabti. 
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 :المقدمة

 عناصةةر  سةةا ر  إلةةى  نسةةبةً   الصةةدارة  مركةةز  بالقريةةب  ليس  زمن  منذ  القصصية  الشخصية  تثتل
  يةةر  عام،  بشكلي   الثكا ي  البناء  في  عديدة  مثاور  على  تهيمن  وأخذت  ا خرى،  القصصية  الصيا ة

 الشخصةةية أفقةةد العةةاطفي السةةلوك  فةةي   ارقةةة  أو  للعةةادة  خارقة  أو  أسطورية  بشخصيات  اقترانها  أن
 العادية الشخصيات رسم  إلى واتجهوا  الكتاّب  جنع  المتأخرة  ا جيال وفي  السوي، أو  الواقعي  طابعها

 رؤوس علةةى تنهةةال المعةةاول بةةدأت الثداثةةة عصةةر مواجهةةة  ومةة   كةةذلك  السةةلوك،  أنمةةاط  شةةتى  في
 جانةةب مةةن فأصبثت  بالتدرج،  وأخذت  ا ولى،  القصصية  مكانتها  الشخصية  فقدت  ثتى  الشخصيات

 الاتجاهةةات  بعةة   أن  ثتةةى  بهةةا  والطعن  تشويهها  بدأ  آخر  جانب  ومن  القصة،  في  تقني  عنصر  كأي
 وجعلةةت  الشخصةةية  شةةيأت  أي  الشةةيء،  رسةةم  علةةى  وركزت  الإنساني،  بعُدها  من  جردتها  القصصية
 المذكورة،  الصيا ة  وراء  تكمن  فلسفية  مرجعية  ثمة  طبيعياً،  الشخصية،  وليس  المتثكمة  هي  الشي ية
 عبثت التي المادية الثضارة من والسخرية الكتاّب، منها ينطلق التي والعدمية  العبثية  خطوطها  أبرز
 ا فكةةار  ومثةةور  الإنسانية  المعاني  مدار  هي  تعُد  والقصصية  الروا ية  فالشخصية  ،(1)الإنسانية  بالقيم

 الإنسان  دراسة  إلى  انصرفت  منذ  الرواية  في  ا ولى  المكانة  والمعاني  ا فكار  ولهذه  العامة،  والآراء
 فةةي متمثلةةة بةةل الثيةةوي، مثيطهةةا  عةةن  منفصةةلة  العامة  وقضاياه  أفكاره  القا   يسوق  فه  وقضاياه،
 المجتم . في يعيشون الذين ا شخا 

 بمعنةةى والتعقيد، البساطة من ونصيبها ثظها هو  تثديداً   الروا ية  الشخصيات  يميّز  ما  أول  وإن
ً  متعددة،  صفات  من  مركبة  أو  بسيطة،  تكون  أن  إما  الشخصيات  أن  إنها إلا ا خرى، تكون ما و البا

فةةي بنيةةة الشةةكل الروا ةةي فهةةي أثةةد المكونةةات   ا خةةرى  صةةفاتها  على  تطغى  واضثة  بصفة  تثتفظ
ا ساسية للرواية، ثي  تثتل الشخصية موقعا مهماً في ثنايا الن  وثتى من الممكن أن تأخذ ثيزاً 
من عتبات الن  الروا ي، وتأتى أهميتها كعنصر أساسي في بناء الرواية وذلك من خةةهل تصةةوير 
المجتم  الإنساني الذي يشكل فيه الشخ  العمود الفقري، والقوة الواعية التي يةةدور فةةي فلكهةةا كةةل 

  .(2)شيء في الوجود
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 المبحث الأول

 مفهوم الشخصية وأنواعها

الشخصية في العمل الروا ي تعُد من الدعامات الر يسية في البناء الروا ي، فعليها يستند العمل 
ومن خهلها تجري ا ثدا  وتتكون الثبكة الروا ي، وعلى مستوى تعريفها اللغوي والاصةةطهثي 
فيمكننةةا أن نعةةرف الشخصةةية لغةةةً.. ففةةي لسةةان العةةرب لابةةن منظةةور مةةادة( ،  ،  )، لفةةظ 
الشخصية(شخ )، والتي تعني الشخ  سواء الإنسةةان و يةةره تةةراه مةةن بعيةةد وكةةل شةةيء رأيةةت 
جسمانه فقد رأيت شخصه، والشخ  كلُّ جسةةمي لةةه ارتفةةار وظهةةور، وجمعةةه أشةةخا  وشةةخو  

وشةةخ  الشةةيء عينةةه   وشخ  كل يعني ارتف  والشخو  ضد الهبوط وشخ  يصره أي رفعةةه
 .(3)وميزه عما سواه

وَلََ ]وعلى  رار المعةةاجم العربيةةة ذكُةةرت لفظةةة الشخصةةية فةةي القةةرآن الكةةريم، قةةال تعةةالى   
رُهُمْ لِ:َوْمٍ حشَْخَصُ فِ:هِ الْْبَْصَ رُ  َ غَ فلًِا عَمَّ  :َعْمَلُ الظَّ لِمُونَ إنَِّمَ  :ؤَُخ ِ  .(4)[حةَْسَبنََّ اللََّّ

واصطهثاً فالشخصةةية الروا يةةة تعنةةي هةةي وسةةيلة للتعةةرف علةةى القضةةايا الإنسةةانية ووسةةيلة 
الكاتب في تجسيد الرؤيته والتعبير عن إثساسه بواقعه كما أنها أثد مقومةةات الةةن  السةةردي ومةةن 
أبرز عناصر العمل القصصي والروا ي وهي الوجهة الفنية وبمثابة الطاقة الدافعة التي تخلق ثولها 

 .(5)كل عناصر السرد

فالشخصية في اللغة ا دب  )هي أثد ا فراد الخياليين أو الواقعين الذين تدور ثةةولهم أثةةدا  
 .(6)القصة أو المسرثية(

فالرسم العام للشخصية يشُكل المختبر ا ساسي للقيم الإنسانية في الثياة التي تؤسةةس صةةاثبها 
أو المعني بها، فعلى مستوى الرواية مثهً فإن الباثثين والمهتمين بالشأن الروا ي يميلون للقول بةةأن 
الرواية نفسها هي الشخصية باعتبارها المهيمنةةة فةةي العمةةل ا دبةةي والتةةي تتكفةةل بتعبيةةر ا ثةةدا ، 
وتنظيم ا فعال وإعطاء القصة بعدها الثكا ي بل هةةي المسةةؤولة عةةن نمةةو الخطةةاب داخةةل الروايةةة 

 باختزاناته وتقاطعاته الزمانية والمكانية.

فه يمكننا بأي ثال من ا ثوال أن نتصةةور روايةةة دون وجةةود الشخصةةيات فيهةةا، فلةةن يكةةون 
هنالك ثد  أو صرار داخلي إلا بثضور شخصيات تتصارر وتتشارك فيما بينها في إنتةةاج العمةةل 
السردي، فالشخصية هي الكا ن الذي يتثرك في سياق ا ثدا ، فمن المستثيل عدم وجودها داخل 

 العمل الروا ي.

 أنوار للشخصية الروا ية منها 

 أولاً  الشخصية الر يسية )المركزية أو المثورية(.

 ثانياً  الشخصية الثانوية )العرضية(.

 ثالثاً  الشخصية المرجعية، وهي كما صنفها فيليب هامون أما 

 شخصيات تاريخية .1

 شخصيات اسطورية .2
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 شخصيات مجازية .3

 شخصيات اجتماعي .4

 رابعاً  الشخصيات الإشارية أو الواصلة.

 خامساً  الشخصيات الاستذكارية )المتكررة(.

 سادساً  الشخصيات المدورة)النامية(.

 (7)سابعاً  الشخصيات المسطثة )الجاهزة(.

 وقد وردت عدت تعريفات للشخصية وعلى لسان كثير من الفهسفة والمفكرين 

( بأنها مفهوماً ثانوياً خاضعاً كُلياً لمفهةةوم الفعةةل، فقةةد كانةةت ARISTOTEفقد عَدها أرسطو)
، وهذا يعني إن اهتمامه كان منصباً على الفعل أو الثد  الةةذي تقةةوم بةةه (8)تمثل عنده ظهً للأثدا 

 الشخصية والتي لا تكون إلا بوجود أفعالها.

م، وعندما كانوا يبثثون عن العهقة بين نمةةاذج 1915وعندما ظهر الشكهنين في روسيا سنة  
التثليل ا دبي واللغوي، فقد اهتموا بالجانب الشكلي والعهقات الداخلية التي تربط بنياته، ورفضةةوا 

 . (9)كل المجالات الخارجية، وانصبت اهتمامهم على الشخصية ودورها في العمل ا دبي

وبعدهم جاء فهديمير بةةروب ورأى إن القصةةة تثتةةوي علةةى عناصةةر ثابتةةة وأخةةرى متغيةةرة، 
والةةذي يتغيةةر هةةو أسةةماء وأوصةةاف الشخصةةيات، وهةةي تمثةةل العناصةةر ا ساسةةية والثابتةةة فةةي 

، وهذا الرأي كان مشابهاً إلى ثداً ما لرأى أرسطو ثي  تشكل الشخصةةية عنةةدهم ثوابةةت (10)الثكي
 الثكي والذي يتغير هو الخصا   والصفات التي تثددها.

وكان واضثاً جداً إلى الاهتمام الذي تقوم فيه الشخصية في عصر الشةةكهنيين الةةروس، ثيةة  
(، أصغر وثدة في الثبكة بالثافز الذي يتمثل فةةي الفعةةل TOMACHEVSKسمى توماتشفسكي)

 .(11)الواثد الذي تقوم به الشخصية

( فقةةال  )إنةةه مةةن الصةةعب تثديةةد تعبيةةر MICHEL ZERAFFAوصةةرم ميشةةل زيرافةةا)
الشخصية ا دبي، فقد تكون الشخصية بتعددها وتفرعاتها  امضة من الناثية ا دبية ومةةن الصةةعب 

 .(12)تثديدها كعنصري أدبي

( بأنهةةا  )وثةةدة PHILIPPE HAMONويعرفها الباث  والفيلسوف الغربي فيليب هةةامون)
. واعتبر (13)دلالية تولد من وثدات المعنى ولا تبنى إلا من خهل جمل تتلفظ بها أو يتلفظ بها عنها(

فيليب هامون أيضا الشخصية بأنها كا ن لغوي مثةة  فةةي قولةةه  )إن الشخصةةية بنةةاء يقةةوم الةةن  
 .(14)بتشييده، أكثر مما هي معيار مفرو  من خارج الن (

كما عَدَّ رولان بارت الشخصية في التثليل البنيوي إنها عنصر شكلي يسةةاهم فةةي تكةةوين بنيةةة 
الن ، بوصفها كا ناً موجوداً دون اعتبار للجواهر النفسية، أي إنها تسةةاهم فةةي تكةةوين بنيةةة الةةن  

 .(15)ا دبي

(  )إذا كنا نثر  RICARDOويرى البع  إن الشخصية مثل الضما ر كما قال ريكاردو)
، فعملية الكشف عن الشخصية وإعطا هةةا (16)على الشخصيات، فيجب أن نقر بتثويلها إلى ضما ر(
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ا ولوية الخاصة والاهتمام الكبير، ولكي يسلط عليها الضوء لذا يجب أن نثولها إلى ضةةما ر تثُبةةت 
 وجودها في الثكي.

وعليه يتم بناء الشخصية الروا ية وفق أساس سردي يهتم بالوظا ف أو البرامج التي تقةةوم بهةةا 
الشخصية على مدار الثكي، ويقوم كذلك علةةى أسةةاس خطةةابي فيمةةا يقدمةةه مةةن صةةفات ومةةؤههت 
تثملهةةةةةا الشخصةةةةةية الروا يةةةةةة، والةةةةةذي بةةةةةدوره يمكنهةةةةةا وبشةةةةةكلي كبييةةةةةر فةةةةةي تأديةةةةةة
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 عملها داخل الن .

وعلى هذا ا ساس وكثير من التعريفات والآراء ا خرى فقد أخذ الاهتمام بالشخصية الروا يةةة 
يأخذ ثيزاً أكبر وأوس ، كونها بنية أساسية في العمل لما تثملةةه مةةن دور فةةي تأديةةة معةةاني وأفكةةار 
الن  ا دبي، فأ لب الآراء تؤيد بأن عناصةةر الثكةةي تنةةتظم بانطهقهةةا مةةن الشخصةةية والةةذي يةةتم 

 .(17)اكتشافها من العهقات التي تربطها بعناصر الثكي "الر بة، التواصل، المشاركة" 

كةةذلك فالاسةةتنتاج الروا ةةي نجةةد فيةةه إن الشخصةةية المجةةردة فةةي العمةةل الروا ةةي تختلةةف عةةن 
شخصية الإنسان الواقعي، على اعتبار )إن الشخصية الروا ية هي نقطةةة تقةةاط  والتقةةاء مسةةتويين، 
هما المستوى السردي والخطابي، فالبنى والبرامج السردية تصل ا دوار العامليةةة بعضةةها بةةبع ، 
وتنظم الثركةةات والوظةةا ف وا فعةةال التةةي تقةةوم بهةةا الشخصةةيات فةةي الروايةةة، بينمةةا تةةنظم البنةةى 

 .(18)الخطابية الصفات والمؤههت التي تثملها هذه بالشخصيات(

 المبحث الثاني

 الشخصيات في روايتي قصر الثعلب وسليل الخيال

أما عن الشخصيات التي وظفها كاتبنا في روايتي قصةةر الثعلةةب وسةةليل الخيةةال والتةةي تعُةةد هةةي  
أثدى أهم الركا ز في عمله ا دبي، فقد أخذت مثاور الإبدار والجمال تتبلور فيهةةا سةةواء الشخصةةيات  
الر يسة منه أو الثانوية، فأسهمت الشخصيات عنده في بلورة ا فكار العامة أو الخاصة، والتةةي تعلقةةت  
برؤيته لها، وما مدى ارتباطها بالعالم الخارجي الذي كان يعيشةةه، وأ لةةب ا ثيةةان كةةان التعبيةةر عنةةده  
"والذي وظفه عةةن طريةةق شخصةةياته" مثمةةل بكةةمي ها ةةلي مةةن المعةةاني الإنسةةانية والمشةةاعر ثيةة  )لا  
يستطي  الراو ي إبعاد الشخصية الروا ية عن مسرم أثدا  الرواية  نها تتعدد بثسب الاتجاه الفكري  
والإيمان والايديولوجي وتتنور بثسةةب الثقافةةات والثضةةارات.. فهةةذا المكةةون يتفاعةةل مةة   يةةره مةةن  
المكونات في العمل الروا ي قد تثتاج إلى شخصية واثدة لبنا ها الفني وثواراتها، وقد يكون الاثتيةةاج  
إلةةى عةةدد مةةن الشخصةةيات ذات الطبةةار المختلفةةة، والميةةول والاتجاهةةات المتباعةةدة، بمعنةةى إن تعةةدد  

، وعلةةى هةةذا ا سةةاس اعتمةةد  ( 19) الشخصيات في العمل الروا ي يؤكد على التضافر في نمو ا ثةةدا ( 
 كاتبنا على مجموعة من الشخصيات جسدت أعماله الروا ية كما أراد هو دون رتابة أو ضعف. 

  .الشخصيات في رواية )قصر الثعلب( -المطلب الأول 

وهةةو كانت الشخصية عند كاتبنا إبراهيم سبتي، تنطلق مةةن العنةةوان الةةر يس والمميةةز للروايةةة 
العتبة ا ولى والتي يتوقف عندها القارئ، باثثاً عةةن شخصةةية بطلهةةا الافتراضةةي "شةةاهين" والةةذي 
كان يشارك شخصية البطل الثقيقي وهو الراوي، وهذا ما تجةةده ثيةة  ذكةةر بةةان شةةاهين زرر فةةي 
رأسه ثكاية سةةتطلق مواهبةةه فةةي التخيةةل والتةةأليف والبثةة ، ليخبرنةةا بعةةدها أنةةه يعمةةل فةةي مجةةال 

، وهذا بثةةد ذاتةةه تقنيةةة فنيةةة وجماليةةة التدريس، فتتداخل لديه ومنذ الوهلة ا ولى شخصيات الرواية
أولى انماز بها كاتبنا، فتأخذ بعدها ا ثدا  والشخصيات مكانهةةا فةةي السةةرد، والتةةي كانةةت جميعهةةا 
متوازيةً م  عملية الروي، واتخذت وجهة نظةةر معينةةة، فقةةد يكةةون فيهةةا الةةراوي  يةةر مشةةارك فةةي 
ا ثةةدا ، عارفةةا بكليةةة السةةرد أو مشةةاركاً بمسةةتوى الشخصةةية أو أصةةغر مةةن الشخصةةية، فتموقةة  
شخصية الراوي في بنية الرواية تفرضها ضرورات فنية وجمالية، لذا عمد )سبتي( إلى تقانة )ميتةةا 

.. تمظهر فةةي الصةةفثة ا ولةةى مةةن الروايةةة )قصةةر ا ول، تجسدت في نسقين، النسق  (20)سردية(*
الثعلب( ثينما أنهى قراءة رواية بطلها شخصيةً اسمها )شاهين( ومن خهل بطل الروايةةة و زواتةةه 
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الجنسية في بهد الغرب تولدت لديه فكرة كتابة رواية ينتقم بها من الآخر، إذن المتلقةةي يشةةهد ولادة 
رواية داخل رواية، أما النسق الثاني.. فقد تثقق في مستهله السردي ثينما كسر يقين السةةرد عنةةدما 
خاطب المتلقي عارضاً عليه اسةةتفهاماته، فقةةال علةةى لسةةان شخصةةيته )هةةل اثتةةاج لةةراو يرسةةم لةةي 
خطواتي في بهد الثلج والصقي  كمةةا فعةةل الةةراوي لشةةاهينع أم سةةأدر الثةةد  يكتةةب نفسةةه ويةةدون 

، ونثن نهثظ بعد ذلك إن الراوي الداخلي، المشارك فةةي ا ثةةدا ، (21)سيرتهع أم اكتب أنا فعلتي(
المساوي للشخصية )مثمد الناصري(، هو الذي أخذ يقود آليةةات التسةةريد مةةن خةةهل مغادرتةةه بنيةةة 

، ليجعل من المتلقي متماهيةةاً معةةه فةةي وجهةةة نظةةره، عنةةدما (22)الميتا سرد إلى )التماهي السردي(*
تقم  بها شخصية أخيه الذي توفي أثر أثد الانفجةةارات ومةةا سةةببت لةةه مةةن مشةةاكل وجوديةةة بعةةد 
كشفه من قبل اسطورة أخيه الممثل)كلينت ايستوود( في بهد الغرب، مما اضطره معها إلى الهةةرب 
بسيارة النفايات ومن ثم بالباخرة، واصفاً خهلهةةا النمةةوذج ا مريكي)الشخصةةية ا ميركيةةة(، وبي تةةه 
الباذخة التي صنعتها المؤسسة ا مريكية، وصولا إلى تداعياته عن مقدار الخراب الروثي والمادي 
الذي سببته الثروب والاثتهلات ا مريكية ضد العراق التي شكلت معماره السردي، أن التثولات 
السردية ما بين الميتا سرد والتماهي السردي، ومسك بطل الرواية )مثمةةد الناصةةري( ببنيةةة السةةرد 

، ومةةا بعةةد الكولونياليةةة موقلعةةاً المتلقةةي فةةي (23)ساعدت الروا ي في عقةةد )المقاربةةات الكولونياليةةة(*
ورطة نصوصية، إذ لابد عليه من الخروج من بنية الثلم التي صةةا تها المؤسسةةة الفنيةةة ا مريكيةةة 
في هوليود، وهي بنية وتقنية فنية انزاثت من الثياة المصنوعة التةةي تجسةةدت مةةن خةةهل شخصةةية 
البطل )كلينت ايستوود(، الةةذي لا يقهةةر إلةةى الواقةة  الةةذي يثيةةا بةةه معجبيةةه، وثسةةنا فعةةل الروا ةةي 
)إبراهيم سبتي( ثينما قو  الثلم ا مريكةةي بثلةةم بطةةل روايتةةه )مثمةةد الناصةةري( الةةذي فةةز مةةن 
فراشه مفزوعا في الصفثة ا خيرة من الرواية، واضعاً كل ذلك فةةي إطةةار وتقنيةةات جماليةةة شةةدت 

 القارئ إلى جمي  شخصيات الرواية.

 أولاً  شخصية مثمد الناصري

نجد هنا إن الفعل الثقافي المضاد الذي أثدثته شخصةةية )مثمةةد الناصةةري(، علةةى الةةر م مةةن 
ر بته الجامثة بالسفر والشهرة إلى بهد الغرب العالم المجهول، فقد فكك من خهلها كاتبنا إبةةراهيم 
سبتي الفعل المركزي للسرديات الغربية وأعاد تشكيلها من خهل تقوي  سردياتها الكبرى الراسخة 
في المخيال البصري للمتلقي، استطار وبرر من خهلها في صيا ة معماريتها التشكيلية المزدوجة، 
كذلك تعدد الشخصيات والوجوه التي مر بهةةا بطةةل الروايةةة )مثمةةد الناصةةري(، أوجةةدت ثالةةة شةةد 
ومتابعة وعهقة جمالية بين الكاتب والمتلقي، هذه العهقة أو الفسثة أو )التقنية( الجمالية أسهمت في 
تثرير المزيج المعرفي بين الطرفين لمعرفة نتا ج الذهن للآخر عبر التداول ضمن شطرات الةةن  
المتعارف عليها، وكذلك أن هذه التقنيةةة الفنيةةة والجماليةةة تبعةةد القةةارئ علةةى أن يكةةون مباشةةراً دون 

 معرفة، جاداً مستفيداً دون عناء وتقلبات الاستطراد والثشو السردي )إن صع التعبير(. 

فهذه الشخصية في رواية قصر الثعلةةب للكاتةةب إبةةراهيم سةةبتي بمفهومهةةا الروا ةةي قةةد أثةةدثت 
انعطافة جديدة في الرواية العراقية الثديثة، فالمفارقةةة التصةةويرية التةةي أثةةدثتها تعُةةد تقنيةةة جماليةةة 
مهمة تقوم أساساً على إبراز التناق  بين طرفين متناقضين أصهً في كثير من ا مور، بينهما نةةور 
مةةن التباعةةد والاقتةةراب، فالتنةةاق  فةةي المفارقةةة التصةةويرية فكةةرة تقةةوم علةةى اسةةتنكار الاخةةتهف 
والتفاوت بين أوضار من شأنها أن تتماثل وتتفق فيما بينها، والاقتراب هو الغاية الزا فةةة التةةي كةةان 
يفكر بها بطل الرواية، فكل هذه المفارقات التي تثُدثها الشخصية تساهم بشكلي فعال في إنتةةاج نةة  

 ثكا ي يقَرأ أفكار الكاتب ويعرضها على لسان واثد وبعدة لغات.
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وبقاء الشخصية الر يسة تتوارد ثتى في الثلم هو دليل على الخيال الواس  للكاتةةب والترجمةةة 
المزدوجة للشخصية في مكانين وزمانين مختلفين، ففي الثلم أيضا وصف السارد المعاناة والخةةوف 
والثرمان في ثياة الهجئ أو المغترب الةةذي خةةرج مةةن بودقةةة الخةةوف والتسةةلط، ناشةةداً فةةي ذهنةةه 

لكننا نجده يصف رثلة العةةودة مهزومةةا بعةةد اكتشةةاف ثقيقةةة   -على ثد علمه-الثرية والديمقراطية  
العالم الرأسمالي ليعود لفطرة وثياة البساطة في عالمه الشرقي، يقول  )خمنت أن مكان هبوطي من 
شاثنة النفايات سيكون بعيدا جدا  نها لم تتوقف منذ ساعة تقريباً.. أنظر إلى السماء أنتظر وأرتقةةب 

. (24)خيوط الفجر ا ولى التي سةةتمنثني الصةةبر والقةةوة والإرادة للمغةةادرة إلةةى المينةةاء دون تةةردد(
ويقول أيضاً  )أنا عالق كالذبيثة في دكةةان الجةةزار لا أدري فةةي أيةةة لثظةةة يكتشةةف السةةا ق أمةةري 
وتتعقد خطتي.. ويا ليتني اقترب قليهً من مركةةز المدينةةة والانطةةهق إلةةى المينةةاء هةةدفي المصةةيري 

 .(25)ا خير ربما ينقذني إذا سار كل شيء بعفوية وثذر..(

م(، بةةدت واضةةثة لةةيس فةةي الصةةعيد 2003فالمفارقة التي عاشها الشعب العراقةةي بعةةد سةةنة )
ا دبي فثسب بل فةةي ا صةةعدة كافةةة، فاسةةتطاعت الشخصةةية العراقيةةة أن تجسةةد الواقةة  ثتةةى فةةي 
 ربتها ا ولى وانفتاثها الجديد، ففي الوقت الذي تسةةعى فيةةه للةةتخل  مةةن القيةةود والانطةةهق نثةةو 
ثرية التعبير لدى الكاتب، كان على الرواية أن تأخذ بعين الاعتبار كل هذه المتغيرات لتكون قةةادرة 
على اثتواء جمي  التناقضات التي طرأت على الواق  وتخلق شخصية روا ية وثبكة جديةةدة تتنةةا م 
والواق  الثدي  بمتغيراته كلها، وهذا ما فعله إبةةراهيم سةةبتي فةةي شخصةةية "مثمةةد الناصةةري"ثي  

 وض  المستقبل أما كل الذي كان يفكر بالهجرة والبث  عن الثرية المزعومة في بهد الغرب.

فتبلورت اشكاليات شخصية الإنسان العراقي بقوة في رواية قصر الثعلب من الهزيمة الساثقة 
بثرب الخليج إلى سقوط النظام وما خلفه من فوضى الاثتهل العارمة إلى الهجةةرة وطلةةب اللجةةوء 

 باتجاه الغرب ا وربي ذو البرواز المزيف والمُأطر بشعرات الثرية.

فأنتج كاتبنةةا نصةةاً موازيةةاً متراكةةب ومزدوجةةاً، فاسةةتطار أن يجعةةل مةةن الثقيقةةة والثلةةم عنةةده
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سيان، وفق تقنيات جمالية تثرك ا ثرف دون اتصال بعضها م  البع  الآخر، فالن  عنده ينُتج 
 ويوُلد تقريباً كما في المعادلة أدناه 

 ))معادلة ومخطط ولادة نص روائي جديد يمثل الشخصية((

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

فمن خهل ذلك نهثظ إن الراوي )السارد(، استطار بمفارقة الثلم الخارقةةة تعةةو  الثرمةةان 
والاستهب الإنساني للواق ، قاصداً ما كان يجول في خاطره، واصفاً ذلك بواسةةطة شخصةةية البطةةل 
البسيط، الثالم، الشغف المترامي ا هداف مثققاً وبواسطة شخصياته أسلوباً ذا تقنيةةة فنيةةة ًوجماليةةة 
منذ بداية الن  ثتى نهايته، فة )الروا يون التقليديون يلثقون مهمةةع الشخصةةية بمهمةةع الشةةخ ، 
وذلك من أجل إيهام القراء بأنها ترقى إلى مستوى التمثيل الواقعي بصورة الثياة فالشخصية بالنسبة 

أن الثراك في الرواية "يكةةرّس نمطةةا ، ويرى هاشم الكناني )(26)لهم صورة مصغرة للعالم الواقعي(
من الخطاب الثجاجي الذي يسعى إلى خلخلة البنةةى الفكريةةة، والتةةي تبةةرز بثةةدة مةةن خطةةر تمةةزّق 

واصفاً ما مةةر   ، يقول الكاتب على لسان شخصيته(27)ثقافي وثروب طا فية، وتهدّم أركان ثضارة(
به وما شاهده من بذ  وترف  سطورته ففي الطا رة  )فوقي على السقف نقةة  اسةةمه بمةةاء الةةذهب 
فت عليهةةا  وترص  باللون الاقثواني بثروف بارزة.. أمامي علةةى مبعةةدة متةةرين نصةةبت ما ةةدة صةةُ
أنوار الكتب باللغتين العربية والإنكليزية تشُيد بقةةدرات الممثةةل الخارقةةة ونجاثاتةةه فةةي كةةل فصةةول 
ثياته، أثسب إنها ترُجمت خصيصاً لي تعاقبت على خةةدمتي ثةةه  مضةةيفات جمةةيهت كةةلُّ واثةةدةي 

، ففي هذا الن  خلق الراوي نصاً جديداً موازياً، تداخل معةةه (28)منهنَّ اختصت بشيء معين تعمله(
وصف رثلة الذهاب بالطا رة الخاصة كالثلم ومةةا رافقهةةا مةةن بةةذ  وثةةراء ورفاهيةةة وتةةرف يفةةوق 
التصور، ويخرق المتوق  أو قبول العقل، وفي ليلته ا ولةةى يقةةول  )فقةةد انتهةةى التعةةب وانسةةلَّ منةةي 
مهدوراَ على فرا  النعومة والطراوة، وشعرت بثهوة المتعة اللذيذة المفقودة، وكأني عثرت عليها 

، فامتزجةةت الثبكةةة الروا يةةة والتوافةةق النصةةي بركةةا ز (29)مباثة لي هنةةا، أ ةةرف منهةةا مةةا شةة ت(
الشخصية الروا ية لتنتج لنا تقنية فنية وجمالية  اية في الإبدار والروعة،  ذت ذهن المتلقي بكل ما 

وليجعل من الشخصية المثورية في الرواية وهي )مثمد الناصةةري( أراد الكاتب أن يقوله ويصفه،  
 معادلاً موضوعياً يمثل الفرد العراقي الجديد المتأثر بكل المتغيرات التي جرت وتجري عليه.
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 ثانياً  شخصية الممثل "كلينت ايستوود"

أفضل ممثةةل أفةةهم رعةةاة  أما شخصية )كلينت ايستوود( بطل وأيقونة أفهم الكابوي ا ميركي،
والذي كان يعُد أنموذجةةا للثقافةةة والثلةةم فخم،  البقر في كل ا وقات، كريزما رهيبة نظرة ثاقبة لباس

ا ميركيين اللذين لطالما د د ا خيال الكثير من النةةاس الةةذين عاشةةوا تثةةت ظةةروف الظلةةم والفقةةر 
هذه الشخصية العالمية والمشةةهورة وا سةةطورة ومصادرة الثياة في بلد يمتلك من الخيرات الكثير،  

الثية بالنسبة لة )مثمد الناصري(، والتي وظفها كاتبنا في روايته قصر الثعلب، لطالما مةةا ثلةةم بهةةا 
وبلقا ها، وثد  له ذلةةك عنةةدما وجهةةت لةةه الةةدعوة مةةن قبةةل )ايسةةتوود(، الةةذي كةةان يقةةيم الثفةةهت 
لهثتفاء بمعجبيه، فقد استطار الروا ي ابراهيم سةةبتي أن يسةةتفيد كثيةةرا مةةن الإعةةهم بةةإثراء الةةن  
الخارجي والداخلي لديه بالمعلومات والثقا ق، فهذه الشخصية في ثقيقتها وكما أراد كتبنةةا أن يقةةول 
لنا اتسمت بالعلو والتكبر والغرور منذ اللثظة ا ولى التي صعد فيها الناصري تلك الطا رة الفارهة 
التي سافر بها، متدرجاً للسيارة الثديثة والغريبة التةةي أقلتةةه مةةن المطةةار التةةي تقودهةةا فتةةاة جميلةةة، 
نزولاً للخدم والثشم الذي رافقه طيلة سفره ومكوثه في القصر، فها هو مثمد الناصةةري يضةة  لهةةا 
وصفاً أولياً، فمن اللثظة التي دخل فيهةةا الطةةا رة ومةةا رُسةةم وكُتةةب عليهةةا وطةةهء الةةذهب وأزهةةار 
ا قثوان، إلى القصر الذي لاثظ فيه ولفت انتباهه تمثالاً لثعلب صغيراً كان يقةةف فةةي الثديقةةة  ).. 
فكرت بتمثال الثعلب الجميل وسألت نفسي لماذا يضعه النجم في باب قصرهع.. خمنت عةةدة أجوبةةة  
ةما إنه كتعويذة لجلب الثظ السعيد، أو إن هذا الثيةةوان أوفةةى ا زواج، أو لكونةةه مةةن بةةرج الثعلةةب 

، كةةذلك فخامةةة البنةةاء وكثةةرة العةةاملين لديةةه، ومسةةاثة (30)وفق ا براج اليابانية أو أبةةراج الهنةةود..(
القصر وا ماكن الجميلةةة داخلةةه، وطريقةةة البنةةاء والخطةةوط والنقةةو  و يرهةةا كثيةةر مةةن عهمةةات 
الثراء، ذكر الراوي واصةةفاً ثالةةة الثةةراء فقةةال  )دلفةةت يمينةةاً إلةةى الصةةالة الملي ةةة باللوثةةات الفنيةةة 
المتوزعة بأناقة على الجدران التةةي يبةةدو إنهةةا قيمةةة و اليةةة ثسةةب إمضةةاء الرسةةامين المشةةهورين 

، كلُّ هذه ا شياء والعهمات رسةةمت وجسةةدت شخصةةية الممثةةل لديةةه، وانعكسةةت فرثةةاً (31)أسفلها(
يتداخله الخوف الذي أخذ يجوب ذهن )مثمد الناصري(، ولكن ومنةةذ بدايةةة لقةةاء الممثةةل بةةة )مثمةةد 
الناصري( عرف بأنه ليس هو ذاك الشخ  الةةذي دعةةاه وهةةو شةةخ  آخةةر يشةةبهه، لان مةةن كةةان 
يراسله يعرفه ولديه صورته له خال مميز على وجهه، ومن هنا بةةدأت المفارقةةة فةةي ا ثةةدا  عنةةد 
"ايستوود"، لينتقل الكاتب ويسلم كل شخصية مقاليةةد السةةرد وينقةةل الثةةد  والكةةهم لهةةا، وذلةةك مةة  
ثضور الراوي العليم في مثاولة لضبط إيقار السرد وتوجيه دفته نثو الشخصية ا قوى فةةي وقةةت 
الثد ، )فالشخصية هي مجموعة الصفات التي كانت مثمولة للفاعل من خهل الثكي، ويمكةةن أن 

. فالشخصية كما عَرفنا سةةابقاً إنهةةا كةةا ن كمةةا فةةي نظةةر (32)يكون هذا المجمور منظم أو  ير منظم(
 كثير من النقاد المثدثين.

كذلك من أجل انتقال الرؤية وزمام ا مور وتبادل ا دوار الثكا ية من شخصةةية إلةةى أخةةرى، 
وأن تتم عملية تثريك المسار السردي، بين المثورين المتخيل والةةواقعي والقةةوي والضةةعيف، وأن 
تكةةون تلةةك التثركةةات متوازيةةة ومتسةةاوية ومتوازنةةة، فقةةد جعلهةةا الروا ةةي متصةةلة ببعضةةها تةةارة، 
ومنفصلة منزوعة من عمق المتخيل المتأزم تارة أخرى، فالانتقال المتوازي جعل هناك شخصةةيتين 
يشار إليهما ويتفاعل معهما المتلقي دون أن يكون هناك البطل ا وثد فةةي الروايةةة أو القصةةة،  ننةةا 

والذي ثلم بمقابلة الممثل ا مريكي، ليس هو مةةن كةةان معجةةب  ا ولعندما اكتشفنا بأن بطل الن   
به ويرسل له رسا ل الإعجاب، بل هو شقيقه الذي مةةات نتيجةةة انفجةةار سةةيارة مفخخةةة، وقةةد أثةةس 
الممثل ا مريكي بذلك، فتداخلت ثه  شخصيات في ثواري وخيالي واثةةد، وهةةذه تقنيةةةً فنيةةةً جماليةةة 
وزعهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا كاتبنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا
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 ليرسم صور ثكا ية متداخلة م  بعضها البع .

تتغير مفاصل ومثاور الشخصية الر يسة عندما شعر )مثمد الناصري( بتقلبات الريبة والشك 
 ا ولوالثذر التي ظهرت على وجه الممثل، والتي أخذت تلك الشخصةةية بالانعطةةاف عةةن مألوفلهةةا 

وما كانت عليه، وكانت كالصاعقة تلك الكلمات التي وجهت له على ما دة الطعام ثي  كةةان يجلةةس 
م  )ايستوود(، عندما أشار له بأصاب  الاتهام لانتثاله شخصية أخرى  ير التي كةةان يراسةةلها هةةو، 

ممةةا جعلةةه فةةي ثيةةرة مةةن أمةةره وأثةةارت   -مثمد قد انتثل شخصية أخيه الذي تةةوفي بالانفجةةار  -فة  
مخاوفه، فنعته بالكذاب والمزور، لنةةدخل مةة  هةةذه الشخصةةية إلةةى متخيةةل المتخيةةل فقةةال  )ذعةةرت 
وارتعةةدت قلقةةاً وفكةةرت بةةالاعتراف وتقبةةل المصةةير، خمنةةت بةةأنني سةةأموت فزعةةاً ورهبةةة، وإنهةةم 
سيقودوننّي مترنثاً إلى مقصلة إعدام أعًدت خصيصاً لمن ينتثةةل ويةةزّور ويماطةةل بةةالاعتراف ولةةم 

 .(33)يقل الثقيقة(

تلك الشخصية التةةي لهةةا طقةةوس معينةةة فةةي ثياتهةةا العامةةة والتةةي لا   -شخصية رجل الكابوي  
تسمع  ي أثد أن يكشف أسرارها وتفاصيلها، التي اتصف بها )كلينت ايسةةتوود( فةةي أفهمةةه، ومةةا 
كان يعتريها من معارك وانتصارات، وقتل وثرب، وخطةةط للةةتخل  مةةن ا عةةداء، تبلةةورت كلهةةا 
عنده في تلك اللثظة التي عرف بها ثقيقة )مثمد الناصةةري(، فمةةا عةةادت تلةةك الابتسةةامة والةةروم 
اه، بةةل تجسةةد الصةةرار البشةةري  الطيبة موجودة، وما عادت هالة الترثيب والتهليل با نةً علةةى مثيةةّ
وثقيقة الغرب الظالم والكاذب وديمقراطيته الزا فة في تلك اللثظة، ذلك الصرار م  "الآخر" الذي 
يدور أساسه منذ القدم، فقد رسمت هذه الشخصةةية وفةةي هةةذا الموقةةف تثديةةداً ا طروثةةة الروا يةةة، 
وقيمتها الإشكالية، وراهنيتها الفكرية، ثي  يسعى الروا ي، من خةةهل الثةةوارات بةةين الشخصةةيات 
المؤثثةةة للمةةتن الروا ةةي، والمتفاعلةةة فكريةةا ثسةةب الموقةةف الثاصةةل عبةةر الجةةدالات المثوريةةة 

أي الشخصية، إلى ترسيخ مفهةةوم الغطرسةةة والتسةةلط   -(34)والمتفرعة، وعبر المونولو ات للسارد*
من جهة والثرية الإنسانية، واثترام الآخر، ومثبة الثياة، والدفار عن الإنسان مهما كةةان مختلفةةا، 

 ومتعددا من جهةي أخرى.

نجد بعد ذلك إن تلك الصورة وذلك الشيء الناتج لهذه الشخصية الغربية، جعل ا فكار السةةلبية 
المتشثة بسواد وعتمة الظلم تكون الركيزة الصلبة التي تدور ثولها كافة الثةةوارات، وتنتهةةي إليهةةا 
الخهفات، وتتجدد الصراعات، خاصة لما ينجع ببساطة في تثويةةل المختلةةف إلةةى مشوشةةات تزيةة  
بالإنسان عن الهدف ا سمى لمعنى الثرية الذي لا يثتاج إلى من يةةداف  عنةةه بإراقةةة الةةدّماء وخنةةق 
الثريّات، واستعباد النّاس بالقوة والعنف، وهل هذه هي الشخصية التي نرهةةا علةةى الشاشةةة  )الةةنجم 
الذي نراه على الشاشة، إنساناً شجاعاً، شةةهماً وديعةةاً مةة  ا طفةةال، ورثيمةةاً بالكبةةار ا بريةةاء الةةذين 
يعتدي عليهم ا شرار، كان عطوفاً رقيقاً م  النسةةاء، وعزيةةز الةةنفس، لا يشةةق لةةه  بةةار فةةي الكةةرم 

، إن كلمة شخ  وشخصةةية فةةي هةةذا الموقةةف وعنةةد هةةذه (35)والإثسان، هذا ما نراه على الشاشة(
الشخصية تثديداً تعُد من أهم المصطلثات التي يجب الوقوف عندها، كونهمةةا قةةد اتسةةما بةةالغمو  
والخلط،وتراكب ا ثدا  وازدواجيتها، فإنه يجب علينا أن نض  الفرق الدقيق بينهمةةا، وذلةةك قصةةد 
إزالة الإيهام، وتوضيع الغمو  الذي يثصل للقارئ والمتلقي عةةن الشخصةةية داخةةل الثةةد  أكثةةر 
فأكثر، يقةةول سةةبتي  )الشخصةةيات مةةن العناصةةر المهمةةة فةةي السةةرد الروا ةةي أو القصصةةي، وهةةي 
المثركة للأثدا  والفاعلة فيها وخاصة في الرواية، و نهةةا كةةذلك علةةى الكاتةةب أن يبتكةةر بعضةةها 
ويصنعها ثسب متطلبات أثداثه ومجرياته الصناعة هنا ليسةةت عشةةوا ية أو لغةةر  زيةةادة عةةددها 
داخل السرد، إنما هي ثرفنة للسرد ذاته ومنثه قوة وتفاعل وثركة.. إنها انعكاس مباشر لشخصةةية 

 .(36)الكاتب أثيانا، وربما لا تمت إليه بأية صلة فا مر مختلف هنا(
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ولما كانت هذه الرواية تصنف على إنهةةا مةةن "ا دب الفانتةةازي" وهةةو ذلةةك النةةور مةةن ا دب 
الذي يتثرر مةةن قيةةود المنطةةق و يعتمةةد علةةى خيةةال الكاتةةب الخصةةب، فقةةد أنةةتج الكاتةةب شخصةةيةً 
ممزوجةً بالواق  والخيال، عمهً وفناً، فكل عمل أدبي فيه شيء من الواق  و شيء من الخيال يضفي 
جواً من المتعة والجذب بالنسبة للقارئ، ويتوثد خهل الشخصية البعدين ا دبةةي والإنسةةاني المةةراد 

 رسمهما من قبل الكاتب.

 ثالثاً  شخصية رضوان

وعند التمعن أكثر فإننا نرى أن ذات الموقف الةةذي تعرضةةت لةةه شخصةةية )مثمةةد الناصةةري( 
والطريقة التي جاء و ادر بها، وبطريقة الانزيام الدلالي، والرسم الصوري للأثدا ، قةةد انسةةثب 
على الشخصية المصرية )رضوان(، التي وجةةدها بطلنةةا الناصةةري علةةى مةةتن السةةفينة التةةي هةةرب 
عليها، وشخصية )رضوان( هي ا خرى كانت معجبةةةً بةةنفس الممثةةل الةةذي دعاهةةا للتكةةريم كةةذلك، 
ثي  تقمّ  شخصية شقيقه أيضا، وهو ما يعني أن الروا ي أراد أن يعكةةس ثالةةة الغةة  والتزويةةر 
المتفشية في مجتمعاتنا، وثياة العوز والثرمان والكبت من جهة، وعدم معرفة الآخر وطريقة ثياته 
الواقعية من جهة أخرى، ليبرّرها بعد ذلك بعدة عوامل يسلط الضةةوء عليهةةا ويثةةاول معالجتهةةا مةةن 
خهل الثالة التي يمر بها الشخو  في الرواية، وهذا التشابه الذي أثدثه الراوي في الشخصةةيات، 

وإن  -المتناسقة والمتشابه في الهدف والغاية والوسيلة، هو نور جديد من التقنيةةات الجماليةةة والفنيةةة 
فةةي الروايةةة العراقيةةة التةةي كانةةت منكبةةةً علةةى بدايةةة  -صع التعبير يمكن أن نطلق عليهةةا التكتيكيةةة 

ثد ، وتراكم أثدا  على شخصية البطل، وبعدها انتصار البطل، فهذا ا فق التقليدي تةةم مغادرتةةه 
م( كةةذلك وثةةق 2003في روايات إبراهيم سبتي الةةذي عةةالج مةةن خةةهل شخصةةياته أثةةدا  مةةا بعةةد)

الكاتب ثالة المصير المشترك أينما كان وفي أي زمن ثةةلّ، بكةةل ثرفيةةة وإبةةدار وروعةةة وجمةةال، 
في كل المسةةارب ثمةةة مةةن يتخطةةى وأخذت خلجات منلوج شخصيته الداخلي تتثد  وتهمهم فقال  )

العقبات والمصاعب للوصول إلى المرمى المثدد، أمةةا أنةةا فلةةم أفلةةع فةةي اصةةطياد اللثظةةة.. لثظةةة 
تمنيتها  فتع فيها بهد الغرب وأ زو عقولهم واعشع  في أفكارهم فثمة من يهتف بةةي  إنهةةا بدعةةة 
التثبب عن بعد.. هذا الدرب شاق وممل،  روب أنت اخترته وليسهو مةةن اختةةارك وأجبةةرك علةةى 

فانطهق الفكر الروا ي للشخصية وتثرره لا تشكل نزهة فنيةةة سةةهلة ويسةةيرة فثسةةب، ،  (37)القدوم(
فهي فضهً عما تثتاج من جرأة وصراثة وقوة )لاسيما في مجتم  كان خا فاً من كل شيء ثوله..( 
من وض  اليد على الجرم، فهي تثتاج إلى قوة في السبك ومتانة في ا سلوب، وقدرة على الإقنةةار 
والاعتماد على تغذية راجعة للأثد  لمثتوى الشخصية، وهذه التقنية الجمالية أثدثها كاتبنا بروعة 
وفن واصفاً ذلك بصورةي فنية أشبه ما تكون بأبيةةات شةةعر متعةةددة القةةوافي ذو سةةج ي واثةةد، مثاكيةةاً 

 الشخصية التي وضعها ممزوجة الفكر، وهذا ما تميز به كاتبنا في رواياته. 

 رابعاً  شخصية الرجل ا شهب

ولا بد لنا أن نةةذكر تلةةك الشخصةةية الغامضةةة التةةي تتنقةةل بةةين الفينةةة وا خةةرى، وبةةين دروب 
القصر ومسةةالكه، الشخصةةية الصةةامتة المتكلمةةة دون ثةةروف، فسةةماتها الصةةمت والإيمةةاء، الرجةةل 
المسن ذو الشعر ا شهب، الذي يرافق الممثل ا مريكي أينما ثل وارتثل، فقد اسةةتطار الكاتةةب أن 
يستنطق آلية الصمت من خةةهل هةةذه الشخصةةية عبةةر منلوجهةةا الةةداخلي، الةةذي يعُةةد أثةةد ا سةةاليب 
التعبيرية الثديثة في السرد، وهو من ركن مهم يشار إليه عند التطرق إلى التقنيات الفنية والجماليةةة 
في العصر الثدي ، فقد وظف الكاتب كل ذلك داخل إطار أدبي متناسق في السرد والمعنى، وأعتمد 
هنا أيضاً إلى الرمزية في الثكي، وتصةةوير العهقةةة مةة  الآخةةر، يقةةول إبةةراهيم سةةبتي علةةى لسةةان 
شخصية البطل الناصري واصفاً رجل الصمت  )الصمت تبعثره خطوات الرجل القادم بوجهي مُكشّر 
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عبوس هذه المرة. وض  الشيء على الما دة وانصرف بهدوء دون أن يتكلم ثرفاً كما هو دا ماً.. ما 
، فكل الذي تم ذكةةره قةةد سةةاهم فةةي رفةة  (38)هذه الثيرة يا آلهيع اللهم يسر عسري وفك لي أسري(

المهمع الر يسية في البنية السردية الرو ية، وعدم اعتمةةاد الةةراوي علةةى شخصةةية البطةةل فقةةط فةةي 
 إذكاء وتغذية سردياته ورمزياتيه الثكا ية. 

 خامساً  شخصية ادريس الخادم

والشخصةةية المركبةةة ا خةةرى هةةي شخصةةية الخةةادم )ادريةةس(، الموجةةود فةةي قصةةر الممثةةل 
ا ميركي، التي لعبت دور البطةةل الصةةغير المتعةةاطف المضةةثي، والشخصةةية المتداخلةةة، المتةةرجم 

فهما وجهان لعملة واثدةً في معرفة أمور وثيثيات   -السوداني الذي يرافق الممثل والوجه الثاني له  
وهو خادمه المطي  الذي )يعرف عنه ولا يعرف عنه كل شيء(، يقول الكاتب   -الضيوف ومطالبهم  

واصفاً هذه الثياة لهؤلاء البشةةر  )إنهةةا الثيةةاة التةةي يةةديرها الثةةراء المةةنع ، أكسةةير الخلةةود يثملةةه 
الرجال المطيعين والباذلين أنفسهم لصاثب المقةةام العةةالي والسةةامي، الةةذين يتفيةةؤون تثةةت شةةجرته 
وينثنةةون لةةه إجةةهلاً وتعظيمةةا، ويطوقةةون أعنةةاقهم بثقتةةه وهةةو يهةةب لهةةم ا مةةوال والعطايةةا وكةةل 

، فلن تنفلت من)ادريس( مشاعر ا خةةوة والةةروابط مةة  )مثمةةد الناصةةري(، بثكةةم (39)مايشتهون..(
اللغة والدم، والثقافة والقومية، فالعنوان الذي تثملةةه هةةذه الشخصةةية تعُةةد أصةةغر مةةا تكةةون بالنسةةبة 
لشخصية )كلينت ايستوود(، فعملية وضعها وبهذه المرتبةةة المميةةزة، أعطةةى للكاتةةب ثريةةة التعامةةل 
سلباً وإيجاباً م  ا ثدا ، فتارةً نجدها مجرد خادم يعمةةل بوظيفتةةه  يةةر مسةةموم لةةه أن يعةةرف مةةا 
يدور خلف الكواليس، وتارةً أخرى نجده المميز والمقرب والعارف بالثد  ومثتواه، ونتا جةةه ومةةا 
يبتغي منه، فها هو يقدم الخدمة تلو الخدمة منذ اللثظة ا ولى التةةي وصةةل بهةةا )مثمةةد الناصةةري(، 

رثلةةة الخيةةال، والتةةي يصةةورها كاتبنةةا بقصةةة والتةةي جعلةةت )الناصةةري( يثلةةم بعيةةداً ويسةةبع فةةي 
شخصيتي الثب والعشق، والخوف والثذر، شهريار وشهرزاد)ألف ليلةي وليلة(، وما بها مةةن أثةةهم 
وخيال وريبة وخوف، و)أم كلثوم( وعذوبة صوتها، وشةةجى ا لثةةان لةةة)بلي  ثمةةدي(، فهةةذا التتةةاب  
للشخصيات استطار خهله الكاتب أن يوظف تقنياته الجمالية والفنية، وأن يرف  مةةن مسةةتوى السةةرد 
والثد )الثد  الموازي( إلى ما فوق الرواية، ويعود )إدريس( ليقوم بدوره الكبير الذي منثةةه إيةةاه 
الممثل لينقل لة)الناصري( ما يريده الممثل منه وهما خيةةارين لا ثالةة  لهمةةا، فإمةةا أن يكةةون بخدمةةة 
ين لةةم  الممثل في القصر المهيب طوال ثياته الباقية، أو يسُلم إلى الشرطة لترى فيه رأيها، لكن الثلةةّ
يروقا للناصري لذلك طلب من إدريةةس مسةةاعدته فةةي الهةةرب مةةن القصةةر، والعةةودة لةةبهده، فيةةرق 

 ا خير لثاله ومن ثم يتفقان على أن يهرب بسيارة القمامة وبمساعدة إدريس نفسه.

 سادساً  الشخصيات الثانوية والهامشية 

وكثير من الشخصيات الثانوية والهامشية ا خةةرى التةةي وظفهةةا الةةراوي خةةهل سةةرده، والتةةي 
ساهمت بشةةكلي فعةةال فةةي تنميةةة وتعضةةيد أثةةدا  وبنيةةة الروا يةةة الداخليةةة والخارجيةةة، فالشخصةةية 
الثانوية لها دور مهم في بناء الرواية ولا يستطي  أي كاتب الاسةةتغناء عنهةةا ثتةةى وإن تنوعةةت بةةين 
شخصيات ذات دور كبير ومساثة واسعة في أثدا  الرواية فهي )تقوم بأدوار مثدودة إن قورنةةت 
بأدوار الشخصيات الر يسية أو إثدى الشخصيات التي تظهر في المشهد بين ثين وآخةةر وقةةد تقةةوم 
بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق له و البا ما تظهر في سباق ا ثدا  ومشاهد لا أهمية لها فةةي 
الثكي، وهي بصفة عامة أقل تعقيد وعمقا وترسم على نثو سطثي، ثي  لا تثظى باهتمام السارد 

 . (40)في بناءها السردي(
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فانطهقاً من شخصيات المضيفات داخل الطا رة، وا شخا  الذين كانوا باسةةتقبال الناصةةري 
في المطار، والخدم والثشم الموجودين في القصر وصةةولاً إلةةى هروبةةه مةةن القصةةر والشخصةةيات 
التي صادفته...الخ، فإننا نلمس من خهل ذلك مدى التميز والمهارة والثرفية التي مكنت الكاتب من 
إخراج بنية سردية واسعة الثد ،كثيرة الشخو ، قليلة الاستطراد، لا ينفلت الموضور من ثناياهةةا 
وخلجات مفرداتها، فيسثب معه الرواية إلى )بر ا مان ا دبي إن صع التعبير(، ويأخذ بيد القةةارئ 
ليجعله كاتباً دون كتابه، وناقداً ذا رأي يثقق من خهله مبتغاه الفني والجمالي، ويجعله يسير ضةةمن 
نظام سردي مبوب تثت هذه الشخصيات وكما يريده هو، ثي  إننا لا نخسر من خةةهل ذلةةك القيمةةة 
الفنية والجمالية لصةةالع المضةةمون الةةذي قةةد يعلةةو علةةى الخيةةال والصةةيا ة وشةةغف القةةراءة، فهةةذه 
التقنيات قدمت لنا مادة جميلة وممتعة تثةةرك الخيةةال والتأمةةل داخةةل الروايةةة، فالشخصةةية الهامشةةية 
تؤدي قد أدواراً جز ية لكنها لا تقل أهمية في بع  ا ثيان عن الشخو  الر يسية، فة )الشخصةةية 
الهامشية لا تؤدي وظا ف واضثة في أثدا  الروايةةة لكنهةةا تمثةةل ألوانةةا بينيةةة مةةن الريةةف تسةةاعد 

 .(41)الكاتب على كشف الواق (

 -:الشخصيات في رواية سليل الخيال -المطلب الثاني 

تزاثمت الشخصيات في صفثاتها واتثدت بمفةةرداتي سةةوداوية فةةي روايةةة سةةليل الخيةةال مثةةل 
)الهل  والخوف والوهن والفزر والوثشة والعنف والقلق والثزن والغربة والقهةةر والمةةوت(، لخلةةق 
جواً قاتماً وخانقاً، تسبع فيه هذه الشخصيات به مستقبل، يترب  بها القدر ليفترسها، لا تقوى علةةى 
الدفار أو ثماية نفسها بأدواتها الإنسانية في عالم شيطاني متنمر)ليلةةة قلةةق مفزعةةة ظلةةت تمعةةن فةةيّ 

ثاول الكاتب عدم الإفصام عن شيء، كذلك ثةةاول أن يضةة  رسةةماً   ا ول، ففي الفصل  (42)خرابا(
لشخصياته ونصوصه السردية عبر الن  الموازي الذي أثدثته شخصية البطل منذ الوهلةةة ا ولةةى 
وترك "سبتي" هذا الفصل كوعاء لجم  شفرات الن  التي امتدت لثهثة عشر فصهً ممتعاً بثبكتين 
متبادلتين للمواق  يروي فيها شخصية بطهً واثداً مهيمناً على كل شةةيء، يمةةر علةةى القةةارئ وصةةفاً 
وصراعاً ونهايات، كذلك ويصف لنا الشخو  الثانويين ليخضعنا بتعقب خطواته وكهمةةه وأفكةةاره 
أي يشملنا بسطوته كما أراد له هو، وهذه الثبكة لتلك الشخصيات آتت أكُلوهةةا، ثيةة  نجةةع الكاتةةب 

 ، في القصة على أهبة الاستعداد.(43)في وض  ثالة )الترميز(*

   شخصية ضمير المتكلم )أنا(أولاً 

فالشخصية ا كثر ثضوراً وتميزاً في رواية "سليل الخيال" والتي يمكننا أن نسميها الشخصةةية 
الر يسية هي ضمير الة )أنا( المتكلم، فبتقنية هذا الضمير يروي بطل الرواية معاناته مةةن ار  بيةةت 
اختفت سندات ملكيته، ولكي يثبت عا ديته أمةةام الدولةةة للتعةةوي  فةةر  عليةةه تقةةديم سةةنداً أصةةلياً، 
ونتيجة ذلك مرت هذه الشخصية بصرار داخلي وخارجي للدفار عةةن ثقهةةا الشةةرعي، فمةةن خةةهل 
البراعة الإبداعية الثداثوية استطار الكاتب أن يشطر المةةتن المثكةةي إلةةى ثبكتةةين متعةةاقبتين لةةنفس 
الشخصية والتي أعطت قوة للن  المةةروي بواقعيةةة تقليديةةة، ا ولةةى.. ثبكةةة أثةةدا  البيةةت والتةةي 
سيطر عليهةةا و طةةى مسةةاثة واسةةعة مةةن السةةرد الثكةةا ي، وأخةةذ جانبةةاً مةةن القةة  هةةو المنولةةوج 
الداخلي، لوصف ثالة الصرار النفسي للبطل، فيقول  )ظلت زخات مطر شتوية تقلقنةةي وتأخةةذ مةةن 

، والثبكة الثانية.. أثدا  أخرى خارجيةةة خاضةةت (44)وقتي الذي خططت لاستغهله طيلة الصبام(
شخصية البطل بنفسها  مراتها م  آخرين لكسب لقمة العي ، بجم  نفايةةات وأنقةةا  المعةةارك مةةن 
معادن ثمينة وخردة عجهت لبيعها لتجار السكراب وما واكبها من مخاطر الخةةو  بثقةةول ا لغةةام 
التي تضمر الرعب والهل  والموت المثقق، فهةةذا الاثتةةواء الةةداخلي والخةةارجي، والازدواج الةةذي 
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أثدثه الكاتب بين شخصيتين في آن واثد، أضفى بنية ثكا ية وتقنية جمالية وفنية  ايةً في الروعة، 
وأعطت لهذه الشخصية البعد الثقيقي لها، وتركت ا فق التقليةةدي وانطلقةةت فةةي فضةةاء جديةةد بقةةوةي 
وثزم، ثي  تعُد الشخصية وخاصةً في هذا الموض  هي أبرز وأهم عناصر البنيةةة السةةردية، فهةةي 
بمثابة النقطة المركزية أو البؤرة ا ساسية التي يرتكز عليها العمل السردي، وهي عمةةوده الفقةةري، 
فكل هذه ا سباب و يرها أصبثت عامهً أساسياً جعلت مةةن الروايةةة العراقيةةة الثديثةةة تثديةةداً بةةأن 
تكون لها القدرة على التخل  من قوقعة الخوف والثذر من تنور أساليب الكتابة، كةةذلك فقةةد بثةة  
الكاتب فةةي هةةذه الشخصةةية عةةن هويةةة البطةةل بشةةكلين مختلفةةين أثةةدهما داخلةةي يةةدور فةةي خلجةةات 

 البطل)المتكلم(، والآخر خارجي بما يتعلق به مظاهر وصور وأثدا  واقعية مر بها.

وفي هذا الجزء تثديداً لم يبتعد الكاتب عن المشةةرور الجمةةالي فةةي هةةذه الروايةةة، بةةالر م مةةن 
الواق  العشوا ي الذي يعيشه المجتم  العراقي في تلك الفترة، فمازال يتخذ لنفسه شخصية في الن  

يثاورها وكأنها شخ  له ثضةةور مةةادي، فةةالثوار   -ليست بعيدة عن المجتم  وجمالياته    -ا دبي  
م  النفس مجلبةً للمتعة والإبدار، وإن النفس تصَدقُ م  صاثبها وتترك له مجالاُ واسعاً لما يريد أن 
يقول بطريقة البوم العلني فيما بينه وبينهةةا، يقةةول الكاتةةب مخاطبةةاً نفسةةه بمنلوجةةه الةةداخلي  )بةةدأت 

، (45)الثيرة تأخذ مداها في رأسي وأسقط في دوامة لم أستط  إيقافهةةا، أو لعبةةة لةةم أفةةك رموزهةةا..(
ويقول أيضاً  )قلت في نفسي إنها ثيلةٌ أخرى من ثيله يريدني أن أضجر منتظراً وأخرج مةةن بيتةةه 

، وأيضاً يقول  )وددت لةةو صةةفعته علةةى وجهةةه (46)بإرادتي هارباً من التثاور وإلقاء الثجة ربما..(
لكني تراجعت وقلت نثن ذاهبون في رثلة داخل عمق الصةةثراء وقةةد يضةةمرها لةةي هنةةاك، وهةةي 

، فهذا الاختهف فةةي ا ثةةدا  ونمةةط (47)خطيرة والقص  التي نسمعها عنها تجعلنا ثذرين جداً..(
الثكي، والزمان، استطار الكاتب من خهله أن يرسم شخصية البطل وبعدة رؤى ومواقف مختلفةةة، 
وهي تقنية فنية تهعب بها الراوي ووظفها في ثنايا الن  ليجعل من الثبكة الروا يةةة منفتثةةة علةةى 
عدة نتا ج ونهايات  ير معلومة ومعروفة لدى المتلقي والقارئ، ولا يعُد هذا ازدواجاً أو ضةةعفاً فةةي 
شخصيته الداخلية، وإنما هو من متطلبات الثالةةة النفسةةية التةةي تفرضةةها فكةةرة معينةةة داخةةل الةةن  
ا دبي، والتي تضفي جمالية له )فالن  وسيلة اتصال، لذا يدرس من وجهة نظر تداولية تضةة  فةةي 
ثسبانها ثهثة نماذج  المتكلم والمستم  ونظريةةة المقةةام أو الموقةةف، التةةي تتضةةافر فةةي جعةةل جمةةل 

، وذلك من خهل التأكيد على العناصةةر الجوهريةةة والمهمةةة فةةي (48)الكهم متداخلة كثلقات السليلة(
العمل الذي يقوم بتقديمه وعرضه، وكل هذا يكون مساوياً وثاضراَ م  المسةةتوى الفكةةري والثقةةافي 

 لرؤية العالم الداخلي والخا  للكاتب.

وفي هذا الصدد يقول الدكتور عبدالله إبراهيم، بأن ا دب لةةيس بثاجةةة إلةةى نقةةد جةةامعي فقةةط  
وإنما هو  )بثاجةةة إلةةى ممارسةةات نقديةةة تثايةة *، وتسةةتنطقها وتقةةوم بتثليةةل مسةةتوياتها ا سةةلوبية 
والبنيوية والدلالية، وأجد في ذلك ندرة مثيرة للسةةخط فةةه أعثةةر علةةى هةةذا الضةةرب مةةن الممارسةةة 

 .(49)النقدية(

بقيت شخصية ضمير المتكلم )أنا( هي التي تتصدر مشةةهد الثكةةي داخةةل الروايةةة، وهةةي التةةي 
تقسم ا دوار، وتسير بنسق متغيةةر وثسةةب الثةةد  الموجةةود، يقةةول الكاتةةب علةةى لسةةان شخصةةيته 
المتكلمة  ).. فبناتي ا رب  هنَّ من سير  هذا البيت، ثتى شجرة التوت التي أسماها جدي "شةةجرة 
البنات" ستكون شاهدة على تاريخ العا لة التي بدأت على يةةد جةةدي الةةذي لا أعةةرف مكةةان عملةةه أو 
مهنتهع م  إني أدركت جزءاً لا بأس به من ثياته، مروراً بأبي الةةذي تةةرك بصةةمته ورثةةل، وأمةةي 
التي ماتت مبكراً وثملت معها هموماً كانت تنوء بهةةا مةةن جةةوري وفقةةر وثاجةةه، إلةةى أخةةوي اللةةذين 
تناثرت أنفاسهما في كل أرجاء البيت، مروراً بي أنا وبناتي اللواتي أثسب إنني سأمنثهن هذا البيت 
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كمسةةرمي دارت عليةةه هةةذه القصةة  والثكايةةات وا روام التةةي ماجةةت عليةةه كفضةةاء مفتةةوم إلةةى 
. فطريقة سرد ا ثدا  لهذه الشخصية م  ذكر عديد مةةن الشخصةةيات، تةةنم علةةى مسةةتوى (50)ا بد(

إبداعي وكبير، مبوباً ذلك تثت تقنية فنية وجمالية استطاعت خلق نةة  مةةوازي للةةن  ا صةةلي لا 
ينفك عنه أبداً ويكون معه فكرة ثانية تجعل من القةةارئ مشةةدوداً  ةةا ر التفكيةةر عمةةا يةةدور فةةي ثنايةةا 
الثد  ا صلي، فتداخل الثد  الروا ي م  العنوان الر يس للرواية عبر خيال واس  يسةةتوعب كةةل 
هذه التفاصيل يجعل من الن  ا صلي والموازي وثدة متكاملةً فة ) يعد العنةةوان مةةن أهةةم عناصةةر 
الن  الموازي وملثقاته الداخلية، نظراً لكونه مدخهً أساسةةياً فةةي قةةراءة الإبةةدار ا دبةةي والتخييلةةي 

، فةةالعنوان مةةن أهةةم عناصةةر الةةن ، وملثقاتةةه الداخليةةة، (51)بصفة عامة، والروا ي بصفة خاصة(
 نظراً لكونه مدخهً أساسياً في قراءة الإبدار ا دبي والتخيلي بصفة عامة.

وتستمر تقنيةةة ضةةمير )أنةةا المةةتكلم(، دون أن ينفلةةت منهةةا السةةرد الروا ةةي بالثضةةور الةةذهني 
والواقعي المستمر داخل الرواية، لكي يعالج ويشرم من خهلها بطل الرواية معاناته مةةن ار  بيةةت 
اختفت سندات ملكيته ولكي يثبةةت عا دتيةةه أمةةام الدولةةة للتعةةوي  فةةر  عليةةه تقةةديم سةةنداً أصةةلياً، 
ونتيجة ذلك مر بصرار داخلي وخارجي للدفار عةةن ثقةةه الشةةرعي، يقةةول  )يريةةدون سةةند الملكيةةة 
الذي اثترق م  اثتراق البيت ذات نهار أيام جدي، ولم يدر بخلده بإنه فقُلد فةةي الثريةةق أهةةم وثيقةةة 

. ومن مفارقات الشخصية الر يسة هةةو مةةا يصةةدر عنهةةا مةةن كةةهم (52)تاريخية تثبت ثقنا في البيت(
كأنه قفشات أو وقفات، كأبيات شعري في قصيدة، تذهب بالقارئ إلى ثيةة  تريةةد هةةي، يقةةول الكاتةةب 

، ويقول أيضاً  )ت ن (53)واصفاً تلك الثياة التي مر بها  )ظلت ثياتنا تريد وقوداً لنبقى على قيدها..(
. فهةةذا يعُةةد (54)أنفاس ولهثات البشر وهم يركضون إلى ثتوفهم، أنهم كثبات الرمل ثين ولوجهةةا..(

تقنية جمالية قشيبة الصورة والمعنى، تتخللها مفردات تنُمي قدرة القارئ أولاً فةةي توعيةةة ثقافتةةه فةةي 
 القراءة والتتب  والتأمل وعلى عديد من المستويات الفكرية والثقافية.

 ثانياً  شخصية الثاج رشيد

هذه الشخصية الثانوية ا خرى والمؤثرة، والتي قد تكون مرافقة للمتن الثكةةا ي فةةي مناسةةبات 
عديدة، وهو الشخ  الجار القريب والناجي من مثاولة ا تيال مؤخراً، والذي يرقةةد علةةى فراشةةه، 
فقد تميزت هذه الشخصية بأن لها وجهان لشخ ي واثةةدي كمةةا العملةةة النقديةةة، فهةةو مةةن جهةةة الجةةار 
الطيب الملتزم والناصع لجةةاره والمواسةةي لنا بةةات دهةةره، ومةةن جهةةة أخةةرى هةةو ذاك المتغطةةرس 
والماكر المتثايل الذي يريد أن يقتن  الفرصة في لثظة ضعف جاره أثناء مثنتةةه، فهةةذه المفارقةةة 
وهذا الازدواج الذي وضعه الكاتةةب فةةي هةةذه الشخصةةية الواثةةدة عضةةدت مسةةألة السةةرد الثكةةا ي، 
وأخذت بعداً آخر من الن  الموازي الداخلي لتجعله نصاً أشبه ما يكون بثبكة جديدة داخل الثبكةةة 
الر يسة، وهذه ميزة يشار إليها بالبنان ثي  تم كسةةر المةةألوف لغةةر  ابتكةةار قةةيم جديةةدة، وزاويةةة 
أخرى للرؤية، ثي  ولدت قيمة فنية وجمالية داخل الن  الروا ي، )فالشخصية لا يكون لهةةا معنةةى 
فةةي بنيةةة العمةةل الروا ةةي إلا إذا كةةان لهةةا وظيفةةة تمارسةةها فةةي عهقتهةةا مةة  الشخصةةيات ا خةةرى 

 . (55)والثواد (

وفي هذا المكان أيضاً كان للكاتب وقفةً وإشارةً ووصفاً للشخصية وطباعها، فالوصف يعُد هةةو 
التقنية التي تعمل على مخيلة القارئ، إذ تجسد لةةه المشةةهد وتجعلةةه مسةةتخدماً لثواسةةه، فهةةو يتةةذوق 
ويشم وينظر ما كتبةةه الةةراوي، فأثسةةن وأعظةةم الكتةةاب هةةم الةةذين يسةةتطيعون أن يسةةافروا بقةةرا هم 
ويتنقلوا معهم إلى كافة أرجاء الرواية، ويشاركوا أثداثها، ثي  كان هناك بعداً آخراً لهذه الشخصية 
المتلونة التي وضعها الكاتب في ثنايا سةةرده الروا ةةي، أراد بهةةا أن تكةةون مةةرآةً ليظهةةر مةةن خهلهةةا 
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نظاماً ثاكماً، متغطرساً ومتلوناً وظالماً  بناء شةةعبه، فبعةةد الانسةةثاب مةةن الكويةةت والخسةةا ر التةةي 
لثقت بكل صنوف الجي ، وعودتهم من مغامرة خاسرة اقثمهم فيها النظام الثةةاكم المسةةتبد، ثيةة  
أبيد على أثرها الجي  الذي تمرد بعدها وانتف  كل من بقي ونجا ووصل ماشياً إلى المدن، فقةةاموا 
بثرق صور رأس النظام ومقراته الثزبية، ورام الشعب يطارد من كان فعالاً ومنتمياً فةةي الثةةزب 
آنذاك.. وهنا يظُهر لنا الكاتب الوجه الثال  لهذه الشخصية الانهزامية المتقلبة، يقةةول الكاتةةب  )وقةةد 
، ولةةم  رأى الناس الثاج رشيد يهرب بمهبس نسا ية م  زوجته في سيارة اجةةرة إلةةى جهةةةي مجهولةةةي
يلثقوا به وهم قادمون إليه لكنه أفلت في اللثظات ا خيرة.. ليعةةود بعةةد سةةيطرة النظةةام ثانيةةة علةةى 
المدن، كان الرجل يرسل قوا م بأسماء الشباب الذين اشتركوا في الانتفاضة إلى أجهزة ا من.. وقةةد 

. فقد استطار (56)أعتقل كثيراً منهم وضاعت أخبارهم فيما تسربت بع  الاخبار تقول إنهم اعدموا(
الكاتب أن يض  أداة الترميز كوسيلة فنية عميقة تكشف عن طاقة وقدرة على تجاوز المعنى الظاهر 
والدخول إلى  ا ر المعاني المبتغاة، ثي  يأتي هذا الترميز لهةةذه الشخصةةية اسةةتجابة لةةدواعي فنيةةة 

فالترميز  )هو أسلوب فني يسةةتخدمه ا ديةةب، وجمالية تثير المتعة والتأمل بالنسبة للقارئ والمتلقي، 
بثسب تجربته الشّعوريّة أو نظرته الفنية، وتساهم فةةي تشةةكيل المعنةةى الةةذي يةةودّ إيصةةاله، والرمةةز 
يكون كلمةً أو عبارةً أو شخصيةً، أو اسم مكان، وهو يتضةةمن دلالتةةين، إثةةداهما مباشةةرةٌ وظةةاهرةٌ، 
وا خرى باطنةٌ مرتبطةٌ بالمعنى المُراد تبليغه، مثل استخدام الثمامة رمةةزًا للسةةهم، والةةدماء رمةةزًا 

 .(57)للثرب والقتل، والمطر رمزًا للخير، والميزان رمزًا للعدالة(

وعند المزج ما بين الشخصيتين الر يسة )ضمير المتكلم( و شخصةةية )الثةةاج رشةةيد( الثانويةةة 
والمُشاركة في الثد ، نجد المفارقة التةةي وضةةعها كاتبنةةا وأبةةدر مةةن خهلهةةا، ثيةة  أخةةذت وتيةةرة 
الشمو  والعزة والكبرياء تتصاعد عند شخصية البطل بشكل تناسقي مرتةةب، تنُةةذر عةةن بةةدء ثبكةةة 
جديدة داخل مسارب السرد الروا ي، ثي  يصف كاتبنا ويقول علةةى لسةةان البطةةل  )سةةرت بقيةةافتي 
وأناقتي مختالاً كالطاووس وكأني سةةأدخل بيتةةه فاتثةةاً لا  ازيةةاً والثةةراس البواسةةل يسةةيرون خلفةةي 
بأسلثتهم بأبهة وعظمة.. واستفدت كثيراً من قراءتي لكتاب القوة الناعمة للأمريكي "جوزيف نةةاي" 

، فأثةةدثت انعطافةةة فةةي مقاصةةد (58)الذي يؤكد فيه على إنهةةا وسةةيلة النجةةام فةةي السياسةةة والثةةوار(
الثكي، فنرى الترهل الذي أصاب شخصية الثاج رشيد قد برز مةةرة أخةةرى بثةةوب المنتصةةر )كمةةا 
ثةةه الكاتةةب مةةن ظةةنّي فةةي نفةةس المتلقةةي والسةةام ، فبنيةةة الةةن  وازدواج  يظن(، أو كما أراد أن يثُدل
الشخصية ولد تقنية جمالية  ا رة في مفاصل السرد تشد من خهلها الةةذهن، وينطلةةق عنةةدها الةةن  
الموازي بكل فني وجمال، وهذا ما دلَّ عليه قول الكاتب عند التقاء الشخصيتين  )جلسنا وجةةهً لوجةةه 
على كرسيين متقابلين في  رفة الاستقبال الفارهة التي خلةةت جةةدرانها مةةن أيةةة صةةور مةةا عةةدا آيةةة 

. فالبعةةد الةةذي منثةةه (59)الكرسي صغيرة مزججة ومؤطرة بإطار مذهب رفي  فةةي الةةركن البعيةةد..(
الكاتب لهذه الشخصية جعلها داخل بنية أكبر ألا وهي البنيةةة الاجتماعيةةة، ثيةة  يةةتم عنةةدها دراسةةة 
الن  في ذاته، وجعلنا نفهم هذه البنية وهذه التقنية الفنية والجمالية بشكلي يثُيل تجربة الكاتةةب كلهةةا 

 إلى رسا ل إنسانية مؤثرة، وهذا هو العنصر المهم الذي يصل بالسرد إلى المبتغى والمراد منه.

 ً    شخصية ثسونثالثا

هذه الشخصية الهامشية تقريباً، )صاثب العجلة التي أقلت الفريق(، والمختلفةةة تمامةةاً عةةن كةةل 
الشخصيات الموجودة داخل الرواية، فهي ر م الخوف والثيرة تجةةدها مملةةوءة بةةالفرم والضةةثك، 

فالشخصية تبنى من خةةهل ور م الهم والثَزن والجزر تجد ا مل يثدوها ولا يعنيها كل ما يثد ، 
ا فعال التي تقوم بها أو الصفات التي تتصةةف بهةةا أو تسةةند لهةةا مةةن الشخصةةيات ا خةةرى، أو مةةن 
طرف السارد نفسه، والشخصية الهامشية )تكون ذات وظيفة أقل من وظيفة الشخصيات الثانويةةة أو 
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الر يسية، وتقوم بدور الموصل الفنةةي بةةين عناصةةر القصةةة و يوجةةد فةةي الروايةةة شخصةةيات تةةؤدي 
أدوارا جز ية لكنها لا تقل أهمية عن الشخو  الر يسية، الهامشية "لا تؤدي وظةةا ف واضةةثة فةةي 

 .(60)أثدا  الرواية لكنها تمثل ألوانا بينية تساعد الكاتب على كشف الواق (

وأيضاً فإنها تمثل الشخصية التي اقتضاها الثد  لتكملة الشخصيات الر يسية والثانويةةة والتةةي 
لا يمكن الاستغناء عنها في الرواية فهي كما ذكرنا فةةي تعريفةةات الشخصةةية )كةةا ن(، وقةةد لا تكةةون 
فعالة في المواقف وا ثدا  المروية ولكنها تعُد جزءاً من الخلفية أو الإطةةار الكامةةل، فعمليةةة زرر 
هذه الشخصية الهامشية في مطبات الثد  الروا ي أضفت صورة جمالية وتفةةرر ثةةانوي ولخصةةت 
أمةةراً كةةان بالنسةةبة لبطةةل الروايةةة عصةةيباً لا يتثقةةق، فخلةةق الشخصةةيات علةةى اخةةتهف مسةةتوياتها 
وأدوارها، وتوظيف تلك الشخصيات بثبكة وفن هو الةةذي يجعةةل السةةرد الروا ةةي ذو تقنيةةة جماليةةة 
وفنية يعُول عليهةةا فةةي تثقيةةق ا هةةداف والغايةةات التةةي أرادهةةا الكاتةةب، يقةةول الكاتةةب علةةى لسةةان 
شخصية الشخصية الثانوية ثسون على الر م من كونها لم تكمل دراستها المتوسطة  )لا فا ةةدة مةةن 
سعة الدنيا لمن كان الضيق في صدره، ولا تنسى يا بني إن سعة الصدر من السةةخاء وثةةب الخيةةر، 

، والثكمة من هذا كله، وما أراد أن يقوله الكاتةةب هةةو إن الثيةةاة تعُطةةي (61)وضيقه بخلٌ وشرٌ دا م(
دروساً وعبراً وقوة وشكيمة، وهذا الانزيام الفكري لهةةذه الشخصةةية البسةةيطة تعطةةي رونقةةاً وتقنيةةةً 

 تعمل على تماسك السرد الروا ي دون انفهت الفكرة الر يسة له.

صةةثيع إن الشخصةةية الهامشةةية تكةةون ذات وظيفةةة أقةةل مةةن وظيفةةة الشخصةةيات الثانويةةة 
فةةي الروايةةة توجةةد شخصةةيات والر يسية، ولكنها تقوم بدور الموصل الفني بةةين عناصةةر القصةةة، و

تؤدي أدواراً جز ية وقليلة لكنها لا تقل أهمية عن الشةةخو  الر يسةةية فةةي قيمتهةةا وفعاليتهةةا، وهةةي 
الةةذي يثةةيط بةةه وتتثةةرك داخلةةة فنةةون السةةرد  تمثل الواناً بينيةةة تسةةاعد الكاتةةب علةةى كشةةف الواقةة 

 الروا ي.

ومن هنا نعرف ونستنتج بأن الروا ي إبراهيم سبتي ومن خهل شخصياته الروا ية الموجةةودة، 
ثاول ونجع في أن يجعل روايته تمارس دوراً مؤثراً في تشكيل العمارة الروا ية، مةةن خةةهل تنقلةةه 
في دروب وسةةراديب الروايةةة وأزقتهةةا، بوصةةف الروايةةة منطقةةةً سةةكنيةً وإنسةةانية مميةةزة، تتشةةعب 

  أطرافها وتتس  مساثتها، وتتعد شخوصها وعناوينها وفقاً لمقتضيات الثد .

كذلك فإن الكاتب عند اختياره هذه الشخصةةيات ومنثهةةا تلةةك ا دوار سةةواء الر يسةةية أو الثانويةةة  
وثتى الهامشية منها، وقيامه بتبادل أدوار الثكي، ومنع بع  الشخصيات زمام ا مور في كثيةةر مةةن  
سرده الروا ي، واستنطاقه للمنلوج الداخلي في عديد من المناسبات، فهو بذلك قةةد عةةزز مةةن قةةوة متنةةه  
الروا ي، وزاد القارئ معرفة ودراية، وهذا في رأيي المتواض  زَادٌ معرفيٌ مطلةةوبٌ فةةي أيةةة روايةةة،  
فنثن دا ماً نريد من الكاتب أن يكون العليم والثكيم والفهيم، وهو ما وجدناه عند كاتبنا إبةةراهيم سةةبتي،  
يقول الدكتور صهم فضل عن مؤلف الرواية أو كاتب القصة  )هناك تصور يقوم على أسةةاس مُنشةةئ  
الرواية أو القصة هو نور من الوعي الكلي الجماعي، أو هو الخالق الذي يبدر كل شةةيء، وهةةو لةةذلك  
يثيط بالشخصيات علماً من الداخل والخارج معاً، ولا يمتزج بأي واثدة منها، أي هو المؤلف نفسه لا  
بهذا الاسم المعين والخصا   المميزة، وإنما مةةتقم  دور أكبةةر منةةه هةةو دور الخةةالق المثةةيط بكةةل  

. فبفضل التوظيف الصثيع للشخو  سواء الر يسة أو الثانوية وثتةةى الهامشةةية منهةةا  ( 62) شيء علماً( 
داخل الرواية المكتظة با ثدا  والمسبوكة ببراعة معمارية بنا ية، جعلةةت القةةارئ فةةي تفاعةةل وبثةة   
دا م لمعرفة مصير تلك الشخو  وعلى مختلف مستوياتها ووظا فها، وهذه تقنية جماليةةة تضةةاف إلةةى  
التقنيات التي تخللت البناء السردي للرواية، ثي  كان كاتبنا ثاذقاً عندما جعةةل مةةن الةةن  ا دبةةي بمةةا  
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فيه من شخو  وأماكن وزمن كا ناً ثياً يتمثل بتقنيةةات جماليةةة متثركةةة، ولةةيس مجةةرد تةةراكم لفظةةي  
 يضم أثداثاً وأزماناً معينة، داخل الرواية.  

 رابعاً  الشخصيات الثانوية

تميةةزت الروايةةة بكثةةرة شخوصةةها الثةةانويين مةةن ا صةةدقاء وا شةةرار والمةةزورين والمثتةةالين  
والمجرمين السابقين والمراو ين والتافهين المعتاشين على الصدفة واللقطةةة الثمينةةة والسةةرقات والنصةةب  
والاثتيال، شخصيات كان يعج بها القار المجتمعي، ثتى البطل لم يتردد بالاستجابة لهم لتثقيق مصةةالثه  

 الخاصة بغياب القانون وتشرذم الدولة بعد سقوط النظام الدكتاتوري.  

فمن هذه الشخصيات الثانوية القريبة والمشةةاركة فةةي تفاصةةيل الروايةةة،)طاهر، سةةالم، فةةؤاد(، 
والتي رافقت الثةةد  الروا ةةي والبطةةل داخةةل الروايةةة كثيةةراً، فهةةم أصةةدقاء البطةةل )أو كمةةا تسةةمى 
الشخصية الصةةديقة(، الةةذين اتفقةةوا علةةى الةةذهاب سةةويةً للعمةةل بعةةد انتهةةاء الثةةرب، لجمةة  الخةةردة 
والسهم الذي تركه الجي  العراقي بعد هزيمته في الكويت، يقول الكاتب على لسان بطل الروايةةة  
)تكوّن الفريق من طاهر صاثب الفكرة، وجارنا سالم صاثب السيارة الجيب التي ستقلنا، وأصغرنا 

تقةةوم بةةدور  الشخصية الثانويةةة هةةي التةةي، ف(63)فؤاد الشاب الصامت والشاعر العاطل عن العمل..(
، وهي أثدى التقنيات الفنية والجمالية التي العامل المساعد لربط ا ثدا  فتعمل على إكمال الرواية

يستند إليها العمل الروا ي، كما وإنها تقوم بتسليط الضوء على الجوانب الخفية للشخصةةية الر يسةةة، 
ا أن تكشف عن الشخصية الر يسة وتعمل على تعديل سلوكها، أو تتبعها وتدور في نطاقهةةا،  وهي إمَّ
فتلقي الضوء عليها وتكشف أبعادها المجهولة أو  ير الواضثة، وهنا كةةان لهةةذه الشخصةةيات دوراً 

ضمناً وتفصيهً، فجعل منهةةا الكاتةةب  كبيراً في منع الشخصية الر يسة طاب  البطل دون الإشارة إليه
عامهً مساعداً مشاركاً من ثي  يقف الن ، أو تتم عملية التلخي  للأثدا  التي يمر بها المتثد  
)بطل الرواية(، فهذه التقنية الفنية أضفت معاينة واضثة وجلية في مثور الثكةةي، جعلةةت مسةةارب 
ا مور تؤول إلى منبعها ا صلي وتثدد فواصةةل النهايةةات ببدايةةة جديةةدة يسةةتمر معهةةا الثةةد  دون 
توقف وبتشويق عالي للقارئ والمتلقةةي. يقةةول الكاتةةب  )نتةةرنع مةة  خطةةوات السةةيارة الو يةةدة التةةي 
أعادت لي ثقتي بنفسي بعد إن هزنّي الموقف وكدت ألعن اليةةوم الةةذي أبصةةرت النةةور فيةةه.. طةةاهر 
صامت لم ينطق بأية كلمة فهو مستم  جيد وبدا وكأنةةه رجةةلٌ آخةةر.. أمةةا فةةؤاد فةةرام يطلةةق كلمةةات 
التأنيب بين الفينة وا خرى وكأنه يغني خارج السةةرب متملصةةاً مةةن دوره و وجةةوده معنةةا فةةي تلةةك 

، فقد تكون هذه الشخصيات وأعني منها "الثانوية المؤثرة" مهزمةةة للشخصةةية الر يسةةة (64)اللثظة(
تظهةةر معهةةا بشةةكل شةةبه مسةةتمر أو تظهةةر بةةين الثةةين والآخةةر فةةي أثةةدا  الروايةةة، إذ تقةةوم هةةذه 
الشخصيات بدور تكميلي تساعد فيه البطل أو تعيق عمله، و الباً ما تظهر في سياق ا ثدا  لإتمام 

هي كالعامةةل المسةةاعد فةةي التفاعةةل الكيميةةا ي يةةأتي بهةةا الروا ةةي لةةربط ا ثةةدا  المشهد الروا ي، ف
بعضها ببع  أو إكمالها، ثي  تقوم هذه الشخصيات الثانوية بةة )دعم الشخصيات الر يسية وتساهم 
في تطوير الثبكة، ويمكن أن تكون صديقًا، أو تكون أثد أفراد العا لة، أو ثتى خصمًا، وقد تكشةةف 

 .(65)الشخصيات الثانوية عن جوانب جديدة من الشخصيات الر يسية(
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