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 -الملخص:

بهييا ّييم  ٍمييام    يتحليي  ينبغييي أن  يمن الصفات التييي  
التواصييم الفلييام ميي  أ ييم   علييىان والقدرة  يمرشد فنُّ الب

زاف ييي بيياف فنانيياف متمي، خطعصره. وقد ّان الإمام الهييادي  
ة ينقييم المليياني الإنسييانيث اسييتطاأ أن ييي بهيي ه الصييفة ح

ليية، يقة لجمهوره في صحيفته بأسلوب  فني ولغيية جمياللم
تداعي الملاني فييي   علىة  ية المبنيمملوءة بالمبادئ الجمال

ج اليين  ينسيي  مسييتو   علييىليية  يعلم اليينفس والفنييون الجم
مثييمم مبييدأ التشييابه، والتجيياور، والتناد)الّونتراسييت(، 
واللنصيير المتصيييم، والشييموم والتيييداخم، والتيييوازي، 
ر يوالمنطقة المشييترّة، والتقييارن، وارسييتمرار، والمصيي 

ة. ويقييوم فيين يالمشييترو وارسييتّمام و الشييّم و الأرنيي 
خلييف فنيياءات   علييىة في  يي ه النصييو   ياللمارة الأدب

ليية ومسيياحات متنوعيية انطنقيياف ميين مبييدأ الشييّم يجم
و ومساحة الّونتراست، ية مثم مساحة البرسبّتيوالأرن 

هييا عبيير عييدة تقنيييات، مثييم ية فييي ث تبرز اللوحات الفنيح
 علييىر ييا. زد يري وغيالتصييو -م الصييوتيييي ة التظلييي تقن

شييبه ي لو، أن الّونتراست الصوتي في  يي ه النصييو ، 
  . ية تلُزف في آ ان الجميقيمقطوعة موس

أسيياس  علييىتت بيي   يي ه المقاليية الميينهج الوصييفي 
ن  مئات يري، ال ي  يالتصو  -ة الجشطلت الصوتيينظر

ظهيير ية تحييت مجموعيية  يي ه الأصييوم، فييي الأنواأ البنغ
ج ينسيي   مسييتو   علييىللمخاطب جمامُ  يي ا اللمييم الأدبييي  

ف منظميياف وّيي لو الجشييطلت القييوي ميين خيينم  اليين  ّيين 
ز. وينتهي  يي ا يقانون المثلث اللقلي أو البراجنانز والترم

د ييي تتمتيي  بجمييام فنييي   فر فة الهادييالبحث ٍلى أن صح
 ر.ينمُّ عن قدرة صاحبها البا رة في فن التلبي

أصوم تداعي المليياني، علييم اليينفس،   ة:يالكلمات المفتاح
، البنغة ية، الجشطلت الأدبية الأدبية الجماليالفن، النظر

 دة.يالجد

 Abstract:- 

One of the characteristics of a guide 

and an Imam is the art of expression and 

effective communication with the people of 

his time. With this characteristic, Imam 

Hadi, (p.b.u.h), is an artist orator who has 

been able to convey deep human meanings 

to the audience in the form of expression 

and beautiful language in his book. These 

texts are full of aesthetic principles of 

associating meanings in psychology and 

fine arts at the text level, such as the 

principles of similarity, continuation, 

closure, proximity, figure/ground, 

symmetry, contrast, uniform connectedness, 

parallelism, common region, common fate, 

completion or integration, and the principle 

of connected element. The literary 

architecture of these texts is based on the 

creation of beautiful and diverse spaces 

such as perspective space and contrast 

space according to the principle of figure 

and ground in Gestalt. This book is full of 

visual panels that exhibit themselves by 

using artistic techniques like the artistic 

technique of audio-visual Penumbra. The 

audio contrast in these texts caresses 

everyone's ears like a piece of music. The 

method of this research is descriptive and is 

based on the audio-visual gestalt theory, 

which hundreds of rhetorical types are 

included under its set of principles, and the 

audience perceives the beauty of this 

literary work as an organized and 

systematic whole at the level of the text. It 

reaches a strong gestalt through the 

intellectual triangle and coding in the whole 

literary work. This research showed that Al-

Hadi’s book possess a unique beauty that 

shows the power of expression of an artistic 

writer.  

Key words: Principles of Associating 

Meanings of psychology, Art, Theory of 

Literary Aesthetics, Literary Gestalt, New 

Rhetoric.  
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  -:المقدمة

الإمييام اللاشيير للشيييلة ارثنييي  ،،  ييي  ّيير  الإمييام علييي بيين محمييدصحيفة الإمام الهادي  
ب الحييياة،  عشرية، و ي عممٌ أدبي  قيم لّاتب وفنان عظيم، يبُي ن فيه الصييفات الفريييدة للقائييد ومييدر 

، فيي ن  يي ه الصييحيفة التي استحقها الإمام. وحتى لو أن الّتب التاريخية لييم تيي ّر الإمييام الهييادي  
(، تلييدُّ النظرييية AVGالتصييويري)-ّافيةٌ في بيان قيمه وميزاته. ولأن نظرييية الجشييطلت الصييوتي

الأولى في جماليات الأدب، لِمَا فيها من مزيج من أساسيات الفنون الجميلة، ومبادئ ربط الملاني أو 
في علم النفس وعلم البنغة، فننف عن الملرفة وعلوم ما وراء الن ، فهييي قييادرة   يتداعي الملان

علييى ّشييف الجمييام الخفييي والميييزات الفريييدة لّييم  عمييم  أدبييي  وعرنييها علييى مسييام  المتلقييين 
 وأبصار م. 

"جشطلت" ّلمة ألمانية تلني الشّم اللام و ي مدرسة في علم النفس، ر تنظيير ٍلييى الظييوا ر 
على أنها اللناصر والأجزاء التي يتّون منها المُدرَو وٍنمييا تنظيير ٍلييى الشييّم اللييام، الّييم الواحييد 

" فهي»نظرييية ومنهجييية A.V.Gالتصويري في فن الأدب "نظرية  -المنظم. أما الجشطلت الصوتي
التصويرية في النصييو  -شاملة تدرس ّيفية ٍدراو الجمام الأدبي على مستو  اللناصر الصوتية

الأدبية، ما يسمح للمخت  ب دراو جمام الأعمام الأدبية من خيينم النسيييج اليي ي ينييفي الجمالييية. 
ف وثنثة قوانين،  ي أصييوم الجماليييات الأدبييية نفسييها  وله ه النظرية ومنهجها اثنا عشر مبدأ مفتوحا

 .(78م 2019.)صالحي نجف آبادي، «على مستو  نسيج الن 

ف في علييم الجمييام الأدبييي، يمّيين أن يحييم    ه النظرية ومنهجها، بوصفه منهجاف جديداف وأساسيا
قصور علم البنغة عند النظر في الجماليات الأدبية، مثم فصم الّلمات عن الملنى، وعدم ار تمام 
بسياق الن  وبالجو ر الفني للأدب، و لو من خنم النظر في مستويات الّلمات والجمم. ّما أنييه 
ف واحداف،  لو أن "أساس   ه النظرية ومنهجها يقوم على مبدأ  يبين لنا جمام اللمم الأدبي بوصفه ّن 
فني،  و أنم جمالية أي عمم في الفن الأدبي  ي ّم  لو اللمم، وليست أجزاءه، فّييم عمييم أدبييي 

ة. ل لو، اللمم ّل ه فيه شيء ما أبلد ييترو آثاراف جمالية في   ن المتلقي بّم جوانبها الظا رة والخف
  من مجموأ الأجزاء.

ف، ييي فييي الواقيي ، وميين القواعييد الجمال ث اليي  ني)البراجنانز(ية جميلييا  جييب أن نصييمَ ٍلييى المثليي 
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ون ّر المبادئ الجمالية التي خلقت الجشطالت )الّم المنظم( فييي اللمييم الأدبييي، التشييابه، التجيياور 
ونتراسييت(، ارسييتمرار، ارسييتّمام والإغيينق، الشييّم ّن و التناقض)اليوالتقييارب، التنيياد والتبييا

ة، المصير المشترو، الشموم والتداخم، التقارن، المنطقيية المشييترّة، التييوازي، اللنصيير يوالأرن
 المتصم. البراجنانز يلني الترميز والنبسيط.  

ه  ّ ن المرء من فهم الغرض ّليي  ولأن ّم  شخ   يميم ٍلى تبسيط الصور الملقدة، فالتبسيط، يم
من تفاصيم الصورة. ومثلما لّم نل  في المثلث ملنى مختلف وحده، ف ن تلو الأننأ باتصييالها 
يصبح لها ملنى  ندسياف جديداف يسمى المثلث، فالنصو  الأدبية لها ملنى علييى مسييتو  الّييم، لهييا 

 وناته.ّملنى مختلف أو نليف يلني على مستو  م

قبم سنوات من نظرية تداعي الملاني لجشطلت، اقترح أرسطو ثنثة مبييادئ، ملتقييداف أن اليي اّرة  
 ي نتيجة ثنث عمليات لربط الملانيم التشابه والتناد والتجاور. وحقيقةف، أحد أ ييم الأسييئلة فييي علييم  

وقد انتهى منه مجموعة علميياء    النفس  و ّيف يت ّر الإنسان الظوا ر؟ وّيف يمّن رؤيتها ونسيانها؟ 
النفس الجشطلت ٍلى تقسيم   ه النظرية ٍلى أحد عشر أو اثني عشر مبدأ، استخدمت أوم مرة في علييم  
النفس للنج الأنسان، ثم في ٍعننييات اللوحييات التجارييية، وفييي التلليييم والييتللم، وفييي جمييي  الللييوم،  

 لة. ي واليوم تستخدم في النقد الفني في الفنون الجم 

ون الشيييء باسييم مبيياين أو يسب  ىعل م المثييام، للفييت النظيير أو جيي ب مزيييد ميين ار تمييام يسُييم 
مناد، فيقولون "صالون تجميم السيدة القبيحة!" أو يّتبون مثم   ا ارسم بجييوار ٍحييد  اللنمييات 

 التجارية لمستحنرات التجميم، أو يللنون عنه من خنم تصميم بطاقة تشبه رأس الإنسان.

مَت مبادئ ربط ملاني الجشطلت ارثنا عشر أوم مرة بالجم  بييين الفنييون  أما في الأدب فقد قدُ ِ
اللناصيير  مسييتو (، بحيييث تّييون مفيييدة علييى A.V.Gوعلييوم مييا وراء اليين  فييي  يي ه النظرييية)

 ج الن ، في فن ارستماأ والفن البصري للأدب.ية ونسيرية والتصويالصوت

 ةيفة النقويعمارة الصح

فنيياءات  اعتمُِد في بناء   ا الّتاب على أساليب مختلفة وتقسيمات مونوعية أدت ٍلى ٍبييداأ
ات القرآن ين وارقتباس من آيسة  يم التنميمتنوعة على مستو  نسيج الن ، و  ه الأساليب الرئ

والإشييارات ٍلييى مرجليييات وحييوادث فييي التيياريل السياسييي والييديني للشيييلة مثييمم حييديث   م،يرّال
م يتلليي الييدعاء والمناجيياة، والّساء، وحادثيية الغييدير، وقيييم الإمييام علييي وغييير  لييو، بالإنييافة ٍلييى  

وتدريب فن التواصم الفلام م  المجتم  وحم ملوقات الحياة في المواقف المختلفة، و لو بوسيياطة 
الجمم القصيرة الموجزة التي ظهرت في نهاية الصييحيفة ّأسييلوب تلليمييي غييير مباشيير للجمهييور، 

 .والإجابة عن أسئلة الوجود، مثمم سبب تسمية الله باللطيف وسبب عدم رؤية الله وغير  لو...

 ةيفة النقويالصح ىقيموس

ٍن تفاعم البنى النصية باسييتخدام الحيييم البنغييية وأدواتهييا المختلفيية خلييفَ مقطوعيية موسيييقية 
التصييويري. علييى سييبيم  -نسيييج صييحيفة الهييادي وٍنشيياء الجشييطلت الصييوتي  مسييتو   علىجميلة  

 فة ّل ه، عبارة عن مقطوعة موسيقية جميلةميالصح يالمثامم ن  دعاء الصباح ف

،  يبّم ِ  ّرَ  يبّا  ي» رِ الْمُنيرَ، يلَهُ وَر وَز ويا مَنْ ر شَرير  مْسِ وَالْقمَييَ مَةَ ييي رِ، ييي ا خالِفَ الشييْ ا عِصييْ
غيرِ،  يبْمِ ارْسّا مُطْلِفَ الْمُ يرِ،  يالْخائِفِ الْمُسْتجَ مِ الصييْ فييْ مِ الْ ييي رِ،  يا رازِقَ الط ِ ا ييي رِ،  يسيي ّا جييابِرَ الْلظَييْ

دُورِ  يا شافِ يTالْقبُوُرِ  يا باعِثَ مَنْ فِ يا مُدَب ِرَ ارْمُورِ،  يا نوُرَ النُّورِ،  يرِ،  يبّلِ الْ يراحِمَ الشْ  ا ي،» «الصُّ
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، يا مَنْ ر  يةِ بلَْدَ الْمَوْتِ،  يالْلِظامِ الْبالِ   ياسِ ّا  يا سابفَِ الْفوَْتِ،  يسامَِ  الصْوْتِ،   غْم  شْغَلهُُ شُغْمٌ عَنْ شييُ
ادَْنَيزيا مَنْ  ي،»  «ة  وَرَ انْتقِام  ّحَرَ  تجََشُّمِ   يحْتاجُ اِليا مَنْ ر  يحام     يرُ مِنْ حام  اِليتغََيا مَنْ ر  ي  يمُ بييِ

ائِل ومْلِ يا مَنْ ي، ي، وَاِ ا توََعْدَ عَفيا مَنْ اِ ا وَعَدَ وَفيالدْواءِ ما غَلظَُ مِنَ الد اءِ،  نْ ييي نَ، يحَوائِجَ السيي  ا مييَ
امِتينَم  يلْلَمُ ما في  وا مَنْ لَهُ مُلْ ي، يبْليا مَنْ لَهُ وَجْهٌ ر يمَ الظْفَرِ،  يرّا  يمَ الْخَطَرِ،  يا عَظينَ،  يرِ الص 
 (.68-62م ةيفة الهادي)الصح«يطْفيا مَنْ لَهُ نوُرٌ ر ي،  يفْنير 

 سنتناوم تقنيات فن القراءة الموسيقية في عدة لوحات تصويرية في بداية الدعاءم

)مبدأ التشابه لجشطلت( يمّيين أن يظهيير فييي تفاعييم اللناصيير الموسيييقية   مأ. التشابه الصوتي
الأدبية، مثم التشابه في الحرف والوزن والحرّييات والإيقيياأ والقافييية والييروي...، أو أي 
تشابه صوتي يمّن تمييزه من خنم الصوت والقييراءة. ويييأتي مثييم  يي ا التشييابه بوسيياطة 
الأساليب البنغية المتمثلة في السج  المتوازي أو المطرف، والموازنة والتّرار، وغير ا 

م 2019من الحيييم الأدبييية التييي يمّيين أن يشييملها  يي ا التلريييف )صييالحي نجييف آبييادي، 
311.) 

 و مقطوعة موسيقية جميلة، فهي بفنييم التشييابهات   ن  دعاء الصباح في صحيفة الهادي
الصوتية فيها تثير الجمهور وتخلف لديه شلوراف بالوحدة في اليين  بتمامييه. نسييم  التشييابه الصييوتي 

 مام مختلفةّبأش

دُورِ ،  رِ يالصْغ،  ريرَ، ارْسيوَز،  رِ يبّ  التشابه الصوتي في الوزن والرويم » •  «الْقبُوُرِ، الصييُّ
 )باستخدام السج  المتوازي(

َّبير، المُنير، المُستجَير •  باستخدام السج  المطرف()«التشابه الصوتي في الرويم »ال

غيالتشابه الصوتي في الوزنم » • مِ الصييْ فييْ مِ الْ ييي رِ، يا رازِقَ الط ِ اراحِمَ ييي رِ، يسيي ّا جييابِرَ الْلظَييْ
 )باستخدام الموازنة( «رِ يبّلِ الْ يالشْ 

ر" ييي التشابه الصوتي غير المنتظم في الن  من خنم تّرار الحييروف والأصييوات مثييم "  •
 أو "ور".

ف ن تّرار الحرف )ر( في ن  الصباح يدم على استمرار ظييا رة  ،من حيث الدرلة الصوتية
ما أو سرعتها أو تّرار ا، ففييي حاليية الن طييف تنَييربُ جوانييب الل سييان اللثيية بشييّم متتيياب  سييري ، 
، يسهم في تصييوير الحرّيية المتلاقبيية تصييويراف جيييداف، ٍ  قييد يرتّييب الإنسييان  فيصدر صوت خا ٌّ
ال نوب مرات عدة ثم يندم على ما فلم، فيلجأ ٍلى الله بصدق وعجز، ويرجو المغفييرة منييه، بلييد أن 

 أنلم الله عليه مرات ّثيرة رغم جحوده.

ورٌ ر ييي ، يفْنير  وا مَنْ لَهُ مُلْ ي م ن  الدعاء نحوم»ّالتشابه الصوتي التام في   • هُ نييُ نْ لييَ ا مييَ
 لة البنغية المتمثلة في تّرار المقط  "يا من" ي، و لو بارستفادة من الح«يطْفي

تشير خاصية الصييوت  مب. التجاور أو التقارب آو التناسب الصوتي )مبدأ التجاور لجشطلت(
في اليين  ميين خيينم تفاعييم اللناصيير الموسيييقية الأدبييية، ٍلييى تقييارب  يي ا الصييوت ميي  
الأصوات المجاورة في الن  نفسه، والتي يمّن لها أن تدخم في   ا التلريف ميين خيينم 
الأسيياليب البنغييية والخييدأ الفنييية، مثييم السييج  المرصيي ، جنيياس ارشييتقاق، الجنيياس 

(.  يي ا التقييارب فييي 301)نفييس المصييدرم  «المنييارأ، وغير ييا ميين الخييدأ البنغييية
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الأصوات المتجاورة في الن ، يرتبط بالنسبة ٍلى المخاطب بتقارب الن  ّله بلنه ميي  
 بلضم

وْتِ، ييي م» يالصييوتي فييي الييوزن والييروالتنيياغم أو التجيياور  وْتِ ييي ا سييامَِ  الصييْ  « ا سييابفَِ الْفييَ
 )باستخدام السج  المرص (.

دَ وَفيي ييي   »التناسب فييي جيي ر الحييروفم  نْ اِ ا وَعييَ د عَفيي يا مييَ باسييتخدام جنيياس ) «ي، وَاِ ا توََاعيي 
 ارشتقاق، والوعد المثبت والمنفي(.

ة ف  ي يل والأرض   كمبدأ الش   )ل الصوتي ين الصوتي أو التظليونتراست الصوتي أو التباكالج.  
ونتراست الصوتي في تفاعنت وتبادرت اللناصيير الموسيييقية الأدبييية ّيبدو ال  :الجشطلت(

وفي فن قراءة الن ، من خنمم الت ب ب والقلف الصوتي الناتج عيين التنيياد والتبيياين فييي 
الشدة، والتنييوأ فييي اليينغم أو حجييم الصييوت، فييي الصييفات المتأصييلة للأصييوات المتقابليية 

أ  فييي الصييوت وفييي الحرّيية ؤدي  يوالمتنادة في المجموعة النصية.     ا التباين ٍلى تنييو 
السملي ة، الأمر ال ي يجلم الأصوات تبرز في بلض الأحيان، وتختفي فييي أحيييان أخيير  

في الأعمام الأدبية الخاصيية بالأدعييية، ميين أدوات   (.240نفس المصدرم)أو تصبح خافتة.
و  ا ما يمّن للقارئ منحظته في   ونتراست الصوتي.ّالتجميم النرورية والدائمة  و ال

أ الصييوتي القييائم علييى مبييدأ جمي  النصو  الأدبية في صحيفة الهادي  . حيث ٍن التنو 
ونتراسييت ّالتشابه والتجاور والتناد والتباين الصييوتي علييى مسييتو  اليين  قييد أحييدث ال

 ج الن  بتمامه.» نفس المصدر(يم الصوتي في نسيالصوتي أو التظل

التظليم الصوتي الناتج عن تقنيات القراءة الفنية المختلفة في اللمم الأدبي في صحيفة الهادي  
م، مثم 

تقنية طمس الصوت وٍبراز الصوتم في تقنية ٍبراز الصوت أو قلف الصوت و ييي عّييس   ●
ف، نتوقف قلينف على صوت الحرف بهدف سماأ صوته بونوح وعدم  طمس الصوت تماما
طمسييه، ّأنهييا نصييف حرّيية أو حرّيية ناقصيية لييي "نلطييي". وتقُييرأ  يي ه بالأصييوات 

الثابتة وغير المتحرّة".   ه الحروف الخمسة، عندما تّييون   «الخمسةم»ق، ط، ب، ج، د
ثابتة، توصف بأنها ثابتة. ومن أجم تحريو الأصوات السيياّنة وٍعطائهييا الحرّيية وبييروز 
الصوت، نتوقف قلينف ونلطيها نصف حرّة. وفي الواق ، م    ه الحرّة النصفية، نبلييث 

ة طمييس ييي تقن) «يطْفيي ير ، يبْليي يلَهُ وَجْهٌ ر ، الدْواءِ   يبِادَْنَ  ،ارِ ّبِارْبْ ،  ا مُطْلِفَ ي  قلقاف صوتيافم»
الصييوت، حييين يصييم صييوت "ن" ٍلييى الحييروف الخمسيية عشيير  وفي تقنية طمييس   (الصوت

، ف ن صوت "ن" يبقييى صييامتاف  « و »ت، ث، ج، د،  ، ز، س، ش،  ، ض، ط، ظ، ف، ق،  
ونخفيه، بحيث يسُم  صوته على شّم غنة، وفي   ه القراءة نحتفظ بصوت "ن" فييي الأنييف و  
ننطقه مّتوميياف عيين طريييف مييد الحييرف فييي الحنجييرةم "أنييا فييي القبييور أو البيييت أو أتسييبح ور  

 أتحرو". 

القراءة بطنقة والإيقاأ السملي وارستمرارية وعدم    الصوتيم لخلفية التداخم والتجميتقن  ●
ارنفصام، نمزج الأصوات التي تتنمس ميي  الحييواف القريبيية اعتميياداف علييى مبييدأ تقييارب 
الجشطلت م  التّامم وتقنية القراءة المتداخلة. وفي الواق ، نن  الصوتين فييوق بلنييهما 

ف ونغني بصوت واحدم » ورٌ  ،ر ومُلْ  ،وَجْهٌ رو،  ة  وَرَ ّحَرَ  تجََشُّمِ  ،ويا مَنْ ر شَري  بلنا نييُ
، حَرِ يخوانده م◄« ر  .«توُ وَ، وَجهُن  ّشودم»مَن 

ف بِ اتِ الصُّدورِ ير أو استبدام الصوت " ييتغ ●  عَالِمَم بِ. ◄)عالمَن+ بِ  «ا عَالما
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أي تقنية بنغية أو أدبية ينتج عنها  ب بة صوتية علييى مسييتو  واسيي  فييي السييياق السييملي   ●
ف للن  الأدبي، تسمح لنا بالقومم ٍن الن  يملو الجشطلت الصييوتي التصييويري.  مييا غالبييا

ة، ممييا يخلييف تقلبييات ّتتشّم   ه التقنيات على أساس مبدأ التجاور ومبدأ المنطقيية المشييتر
ة،  ف يجلم الأصييوات بييارزة أو با تيية أو خفييي  ف في قراءة اللمم الأدبي، وأحيانا وتنوعاف سمليا

دعيياء   ية فيي يريفيخرج الن  من الرتابة، مثم مييا يقييرأ ويسييم  فييي  يي ه اللوحييات التصييو
 الصباح.

 :ةية النقويفة الهادير في الصحيالتصوفن الرسم و

فة الهادية ّأنها تدف فٌ للوحات  فني ة، استخُدِمَت فيها تقنيات الرسم ٍلى جانب تقنيييات يتبدو الصح
س، والصييورة الرمزييية، ّسيييّولوجية الييتللم. صييور متنوعيية مثييم الصييورة المفارقيية أو البييارادو

م ييي وسيية بالتقنييية النفسييية و ييي آبسييتروف، والتظلّوالصورة المتقابليية، والصييورة المقلوبيية أو المل
 ونتراست وغير  لو...، ّالصوتي م  فن ال

 في   ه النصو ، حولت الحرّة البصرية الن  الساّن والثابت ٍلى ن  حي وديناميّي.و

 ة مع المفارقة )البارادوكس( يرية التصوكالحر

ّتبوا في تلريفه في اللغة اللربيةم "التناقض الظا ر ر يمّن بيييان حقيقيية التنيياقض فيييه، فهييو 
ٍثبات القوم ال ي يخالف الرأي اللام في مونييوعنا، بالإشييارة ٍلييى الصييحة الخفييية للييرأي اللييام". 

(. الصورة المفارقة تلني الصييورة التييي ينتهييوُ جانبييا تّوينهييا، ميين 287و  162م  2015)علوش،  
ف. على سبيم المثامم "مملّة الفقر" )شفيلي ّدّني،    (54م 1366حيث المفهوم، بلنهما بلنا

حَةِ وَالْمَ  ةِ وَالْمُناصييَ مْ بِالط اعييَ ؤازَرَةِ  الَل هُمْ وَ َل ِمْ قلُوُبنَا لهَييُ نِ الْمييُ ةِ وَحُسييْ لحَبييْ فة يمِ  )الصييحيوَالتسْييْ
 (150نم يمنؤر الميوداأ أم ية، دعاوه فيالهاد

 A.V.Gوراء الن  في   ر )استخدام الللوم مايأو المفارقة + علم التفس يالصورة البارادوّس
 ▼(، البراجنانز

 حسن ≠م يالتسل 

اصييم اللنصيير المتصييم   ◄ة و عدم الإّراهيالجمام و الحر  ≠ار و المحاصرة  يالشلور بارج
 م  استخدام حروف الجر

س في   ه اللوحة التصويرية من خيينم مبييدأ اللنصيير المتصييم. ليييس  نيياو ّتتشّم البارادو
د يجمام في حقيقة التق د، لأن الإنسان لديه رغبة طبيلية في الحرية وارستقنم. فهييو ر يريييد أن يقُيييْ

أن يّون  ناو جمامٌ و و مسجون ومستسييلم؟ ويحيييي  ّيير  ّيينم   ور أن يستسلم.  م من الممّن

نف" في  روة الدماء وال بح والييبنء، ي"ما رأيتُ ٍر  جَم مفي أرض ّربنء التي قالت السيدة زينب 
 ح لّم ٍنسان.يو و شيء مؤلم وقب

جمام   ه الصورة المتناقنة  و أنها جديدة وغريبيية وتخييالف الصييور اللقلييية المألوفيية لييد  
الجمهور. فيها غموضٌ فني  يتنعب فيه علم اليينفس باللقييم، وعلييى الييرغم ميين أنييه ر يتناسييب ميي  
المنطف البشري، ف ن الجمهور ر يستطي  تجاوزه، فهو تييأخير. وميين ناحييية أخيير ، فيي ن المفارقيية 
موجزة وبليدة عن الحبام؛ يشلر الجمهور بالحرية، والتحييرر ميين القيييود المنطقييية والمتّييررة فييي 
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مجام للتلبير عن الإيحاءات الروحية والصييوفية والتجييارب الشييلرية لمفارقة  اللغة اليومية المملة. ا
اللميقيية وارسييتحالة الفّرييية والتناقنييات الروحييية، و ييي أفنييم وسيييلة للتلبييير عيين السفسييطة 

أن تّون مساحة آمنة وواسلة للتلبييير عيين المفارقييات   ةيوالمغالطة والفّا ة. يمّن لنصو  الأدع
ومن خنم تبسيط  يي ه الصييورة وترميز ييا  والتناقنات الداخلية لخادم متلب يائس مملوء بالأسئلة.

 .)استخدام الللوم ما وراء الن ( وتصميمها، يمّنو رؤية التناقض!

التصويرية بالتقني  ة الفني  ة )اك  ر الص  ورن( والتقني  ة النفس  ية آبس  ترو  )مراا  ان ة  كالحر
 النظير المعكور( 

ّما  و في فن الرسم، ف ن الإزاحة وارنلّاس من بييين التقنيييات الفنييية التييي تسييهم فييي ٍنشيياء 
(، يمّنهييا أن تّسيير القالييب القواعييدي AVG يي ه التقنييية الفنييية فييي فيين الأدب ) صييور ديناميّييية.

والنحوي؛ وتسهم بانلّاس شّم الصييورة؛ أو يمّيين ٍنشيياؤ ا علييى مسييتو  المفييا يم والقيييم اللاميية 
للن . ويمّن ابتّار   ه التقنية في فن الأدب باستخدام الأساليب البنغييية مثييمم التشييبيه المقلييوب، 

س، والطرد، والمجاز، والجناس المقلييوب، والتورييية، ومراعيياة النظييير المقلييوب أو التناسييب ّوالل
( ويمّيين رؤييية أشييّام مختلفيية ميين  يي ه التقنييية فييي 181م  2019صالحي نجف آبييادي،  )المقلوب  

 نصو  الصحيفة الهادية. 

م ِ عَزييي » ِ مْ ّييُ م ِ  َليييم، وَمييُ زْ ّييُ التقنييية الفنييية التقييارن  / 179ةم ييي )الصييحيفة الهاد «ز..ييي ا مُلييِ
استخدام الللييوم مييا وراء اليين  فييي المرآتي، والتقنية النفسية آبستروف )مراعاة النظير الملّوس،  

A.V.G.) 

يمّن أن تّون   ه التقنييية مفيييدة فييي خلييف الإبييداأ الفّييري وٍيجيياد طييرق جديييدة للخييروج ميين  
أس الإنساني، حيييث تسُييتخَدم  يي ه التقنييية فييي علييم اليينفس للييتخل  ميين اللييادات  ي المواقف اللسرة وال 

ان فييي خطييب مشييا ير المتحييدثين،  ي الوسواسي ة والت شنجات الجسدية، ّما أنها ٍحد  تقنيات التلبير والب 
وس". وتسييتخدم ّيي لو لّسيير الأنميياط اللقلييية  ّيي ر المل ييي وتلُرف بتقنييية "آبسييتروف"، أو "مراعيياة النظ 

م( وفي   ه اللوحة تحنيير  2018القديمة لد  الطنب، لخلفِ طرق  جديدة ومبتّرة )خانجاني، زينب،  
الملاني للمتلقينم »يا  ا اللزة وال م ّله في يديو، حتى الزمام قلوب الناس بين يديو، بحيث ٍ ا أحبييوا  

! مثييم قلييب  يياتين الّلمتييين فييي جمليية واحييدة  ي ا ربيي ييي أحداف أو ر يريدون أحييداف، فلنييد ٍرادتييو أينيياف. 
وتغير ما. ففي غمنة عين لديو القدرة على ٍ رم الحبيب والمحبوب، فيسييقط "الملييز والميي م" فييوق  

 بلنهما بلناف. 

قةف، ف ن ال م والشرف وجهان للملة واحييدة، وللبيية  يي ا اللييالم  ييي ٍعنمنييا بحقيقيية  يي ه يوحق
ا وفي ّم لحظة عزيييزون علييى قلييب الله. ٍ ا ونييلت ٍرادة الله علييى  القصة. والحقيقة  ي أننا دائمف
رني الله لهيي ا اليي م ِ  الإنسان ف نه يُ م  في الظا ر في الدنيا، وعليه أن يسأم نفسييهم ميين أنييا حتييى سييخ 
؟ وبهيي ه الطريقيية يّييون التفّييير بداييية تغييير الإنسييان ليصييبح  ؟ وما ال ي يجب أن يتغير في  الدنيوي 

ب من صفات الله.   أفنم في ّم يوم، ويتقر 

  : الحركة التصويرية مع الصورة الرمزية

  ه النصو  مملوءة بالصور الرمزية. ٍن حينف بنغية مثم التنمين والتلميح والإقتباس من 
 ،الآيات القرآنية وأحداث تاريل الشيلة  ي التي حولت   ه النصو  ٍلى صور رمزييية وتاريخييية

ن عيياداهُ  ينتُ مَورهُ فهَيي ا عَليي ّنحوم» وَقامَ مَن  ن وارهُ وَ عييادِ مييَ مْ وامِ مييَ ورهُ، ال لهييُ فة ي)الصييح «مييَ
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)الصييورة الرمزييية باسييتخدام الحيليية البنغيييةم التلميييح بواقليية الغييدير و ورييية  (282ةمييي الهاد
 أميرالمؤمنين(  

 ري يل التصوية التظليحركة الصورة مع فن الكونتراست وتقن

تسُتخدم تقنيات مثم التلمي  والتظليم لإظهار الحرّة فييي الصييور، ويمّيين رؤييية التظليييم فييي 
فة، م  التناد والمقابلة و الترادف م  التنوي  في ّم أنواأ الأسيياليب البنغييية. يلوحات   ه الصح

وحين تقُد م الصورة الحرّية من خنم تقنية تسليط النوء على الصورة على  ّم  لو يخلف حرّةف،
مسييتو  ّبييير ميين اللمييم الأدبييي، نقييوم ٍن اللمييم الأدبييي لديييه صييورة جشييطالت مبنييية علييى 

ف في   ه اللوحات.ّونتراست. ومن  نا نر  الّال  ونتراست قويا

 

 

 

 

 

 

ُ ، وَتغُْنيي  يتخَْلفُُ دائمِا، وَترَْزُقُ وَتلُْط و» وَانَْ  ُ  وَتنَييَ ُ ، وَترَْفييَ رُ  يوَتمَْنييَ رُ، وَتخَييْ ُمُ وَتنَْصييُ وَتفُْقييِ
مُ، وَانَييْ  ورُ، وَر تظَْلييِ مُ، وَر تجَييُ ا تلَْلييَ و  ووَتلَْفوُ، وَترَْحَمُ، وَتصَْفَحُ، وَتجُاوِزُ عَميي  طُ، وَتمَْحييُ بِضُ وَتبَْسييُ تقَييْ

ن وار66)نفس المصدرم «ر تمَُوتُ   يتُ، وَانَْتَ حَ يوَتمُ  ييدُ، وَتحُْ يوَتثُبْتُِ، وَتبُْدِئُ وَتلُ لدَ مييَ م ّيي ( »سييَ
ارُ ّم فَالجَنْةُ مَأواهُ وَمَن خَالفََ ّم... مَن اتبْلََ ّم وَنَمْ مَن فَارَقَ ّم وَخابَ مَن جَحَدّوَ لوََ مَن عادا م فَالنيي 

نَ الجَحيي  يم فيي ّيم مُشروٌ وَمَن رَدْ عَلَ ّافرٌ وَمَن حَارَبَ ّم  ّمَثواهُ... وَمَن جَحَدَ  )نفييس «مِ يأسييفَمِ دَرَو  مييِ
 ( 208المصدرم 

 ناو تباين بصري جميم جدفا في   ه اللوحاتم »تلُطي وتمَنَ ، وترَفَ  وتنََ ، وتغُني وتفُقيير، 
، ففي بلض الصور شو وظم خفيف، على الرغم من أنها مترادفيية «وَتخَ ُمُ وتنَصُر، وَتلَفو وَترَحَم

جٌ درلي يّون فيه ال ونتراسييت ّفي الو لة الأولى. أي ٍن  درجاتها مختلفة، وفي   ه المترادفات تدر 
افر والمشرو والجحيم، فهي مترادفة عنييدنا، فّل هييم أعييداء الله ور يؤمنييون بوحدانييية ّري لليالتصو

. لّن  ناو اختنف في درجاتهم. فالشخ  الّافر يختلف عن الشخ  ال  ي ر يّفر بوجييود الله  اللّ 
،  ناو درجات «موتيةم »وَأنتَ حَيٌّ رَ يرياء الله ّ لو. وفي الل وحة الت صويفحسب، بم يحارب أول

ا الحياة الخالدة فالبقاء علييى ّمن ال ونتراست والتباين. لأن  ناو حياة مؤقتة وساعة يلقبها الموت. أم 
 اة للّ  فقط.ية و  ه حيقيد الحياة فيها حت ى الن نها

 مبادئ تداعي المعاني في الجشطلت الصوتي التصويري

ٍن الأعمام الأدبية الخالدة التي بقيت في   ن الجمهور سنوات طويليية،  ييي بالتأّيييد جميليية،  
فقد استطاعت أن تستحنر في   ن المخاطب ونفسه ّثيراف من الملاني، حتييى نالييت ٍعجييابهم بهيي ا 

 القدر. ويمّن أن ن ّر بلض   ه المبادئم 
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 مبدأ التقارن

 2الصوتية المتقارنة ) -رية ي»ٍن التقارن في فن الأدب، عبارة عن تّوين من اللناصر التصو
...(، يتمحور حوم محور واحد يمّنه أن يخلف التقارن م  ّييم تفاعييم. فهيي ه .و 4ي  4، 3ي    3،  2ي  

التفاعنت يمّن أن تّون حصيلة التقارنات والتنادات والترادفات والتشابهات والتجانسييات. وأ ييم 
ف التقييارن  ملحوظة في التقارن ما يّمن في تساوي الشيييئين أو الطييرفين مثييم ّفتييي الميييزان، فيخُلييَ

الصييوتية.    -ة  ي ر ي مستو  اللناصر التصييو والتوازن على مستو  نسيج الن  عبر ٍيجاد تّوين على  
ومن أقسام التقارن في فن الأدب ما يليم التقارن الملّوس، والتقارن ارنلّاسييي، والتقييارن المرآتييي،  
  « والتقارن ارنتقالي، والتقارن الترّيبييي، والتقييارن المحييوري، والتقييارن النقطييي، والتقييارن الترادفييي 

 (. 278م  2019صالحي نجف آبادي، ) 

ري )التييوازن  ي » ٍن  التقارن على مستو  نسيج الن ، يّون قييادراف علييى ٍيجيياد التييوازن التصييو 
الصييوتي يييتم باسييتخدام    -ري  ي قيياعي. فالتقييارن التصييو ي الإ   -البصييري فييي الفيين( والتييوازن الصييوتي 

الأسيياليب البنغييية المختلفيية، نحييو السييج ، واللّييس، والتنيياد، واللييف والنشيير، وتنسيييف الصييفات،  
(. »ر يفوتنا أن التقارن يختلييف عيين أداة المقارنيية  256)المصدر نفسهم   « والجم ، والتقسيم، والتشبيه 

في علم البدي ، وٍن وُجِدَ  ناو بلض التشابه بينهما. ويّمن التباين بينهما في أن المقارنيية تحييدث علييى  
مستو  أجزاء الن  ور تتجاوز سطوراف عد ة، في حين أن التقارن ر يقتصيير علييى مسييتو  الأجييزاء  
أو اللناصر الأدبية في الن ، بم يحدث في نطاق أوس ، حتييى يمّيين أن نقييومم ٍن مبييدأ التقييارن فييي  

. من نما ج التقييارن فييي  ( 280)المصدر نفسهم  « النظرية الجشطلت قد حدث على مستو  نسيج الن  

  م ما يأتي   فة الهادية ي الصح 

 ا مَنْ تسََلطَْ فتَجََبْرَ ي
ي -التقييارن ارنلّاسييي/  202  مةيفة الهادي)الصحوَتجََبْرَ فتَسََلطَْ  

 المرآتي(

ٍبدام الصفات الإلهية بلنها ببلض  يستحنر لد  المشا دين ملنى عدم وجود فرق بين  يي ه 
الصفات الإلهية في الّم والّيف، فجمي  صييفاته فييي خييط أفقييي  ومتييواز  وميين دون التشييّيو. وفييي 

ونتراست والتشّيو، خا  بلالم الإنسان المحدود، وجمي  صييفات الله متسيياوية ّالحقيقة، ف ن   ا ال
وَ ّيي قومم »الل هُمَ ٍن ي أسألوَُ مِن جَمالِوَ بِأجمَلِهِ وَ يفي نهاية المطاف. ت ّر دعاء السْحر ال ي   مُّ جَمالييِ

 ح الجنان، دعاء السحر(ي)مفات «ل ِهّمٌ، ال لهُمَ ٍن ي أسألوَُ بِجَماِلوَ يجَم

فة،  ييو يمن أ م الجماليات الخاصة بالتقارن بالنسبة ٍلى سائر المبادئ الجمالية في  يي ه الصييح
ما يّمن في أن التقارن يتّيف م  ّم حيلة بنغية ويظُهر نفسه؛ بلبارة أخر  يظهر التقارن نفسييه 
م  تفاعنت نحو السج ، والجناس، والتشييبيه، واللييف والنشيير، والتقسيييم، ويخلييف التييوازن. فّثييرة 
التقارن على مستو  نسيج الن ، يمنح عيني المتلقي وأ نيه التوازن البصري وي ّره مبييدأ الوحييدة 
في الّثرة. فمبدأ التقارن على مستو  نسيج الن ، يقَدر على خلف التبيياين أو الّونتراسييت المنييتظم 

ري علييى مسييتو  نسيييج اليين . ويمّيين أن نشييير ٍلييى يالتصييو  -وغير المنتظم، والتنييوأ الصييوتي
ة، التي تنقم ٍلينا التقارنات المبهرة التييي تشيينف الآ ان وتوسيي  يفة الهاديمجموعة الأدعية في الصح

 الحدقات وتلزز التوازن في قلوبنا.

م ِ ّيي ا مُلِزْ  ي
 م  ي َل

 لتقارن ارنلّاسي ي المرآتي(/ ا 179ةم يفة الهادي)الصح ز  يم ِ عَزّوَمُِ مْ 
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رف واليي  م يييدوران حييوم ٍرادتييو. وقييد تمّنييت  يي ه  ليس  ناو شيء بليييد عيين ٍرادتييو، الشيي 
الصورة المتناظرة، بمساعدة التشابه الصوتي في الوزن والروي من ون  صورتين أمام بلنييهما 
ف وبشّم متقارن. فالّراميية واليي م طرفييان متقييابنن فييي الميييزان، وفييي غمنيية عييين تتحييوم  بلنا
الّرامة ٍلى  م وال م ٍلى ّرامة. و  ا النوأ من الصور، ال ي يمّيين رؤيتييه ّثيييراف فييي الصييحيفة 
الهادية، أد  ٍلى خلف الجشطلت الصوتي التصويري في ّم  يي ه النصييو . فنصييو  الصييحيفة 

 بتمامها مملوءة بمبدأ التقارن، ال ي يخلف التوازن والمقارنة في أعيننا وآ اننا وقلوبنا.

ٍن لمبدأ التقارن الد ور الأّبر في أصوم و مبادئ جماليات نصو  الدعاء، و و يتوافييف ميي  
ون. تلّس  يي ه التميياثنت يأي  نوأ من الأساليب البنغية وينفي الجمام على القلوب والأ ان والل

صفات الله المنيئة التي ر مثيم لها أمام أعيننا، وّأنها تنلّس على أرواحنييا وقلوبنييا ّمييرآة. فهييم 
من الممّن أن يقرأ الإنسان   ه التماثنت البصرية الموسيقية ويّرر ييا، و نيياو انييطراب وعييدم 

 توازن في حياته؟!!!

   17مبدأ الشمول

الشييفافية والبسيياطة( يلنييي أن البنييية البصييرية يمّيين أن   ≠ٍن مبدأ الشموم )التغطية والإيهييام  
تتّون من مجموعة من الجشطلت الصغيرة؛ ولّن بما أن الجشطلت الّبير يتمت  ببراجنييانز أقييو ، 

(. »ٍن مبدأ الشموم في فن الأدب عبارة عنم عدم الشييفافية 42م  1386فهو يؤثر فيها )شابوريان،  
الصوتية للن ، مما يؤدي ٍلى تغطييية الملنييى المييراد أو -رية يوالبساطة في تّوين اللناصر التصو

ب  الملنى المرّزي في قشرة لغوية، والحاجة ٍلى التفسير للّشف عن الملنى الأصييلي. فلنييدما يغَلييُ
الصوتية على بقية اللناصر، وفي -ريةيالإيهام و الشموم في مستو  أي عنصر من اللناصر التصو

النهاية على ّم الأثر الأدبي، يمّيين أن يخلييف جشييطلت أقييو . وفييي  يي ه الحاليية، نقييوم ٍن  اللمييم 
 (.293م 2019صالحي نجف آبادي، ) ة تقوم على مبدأ الشموميالأدبي له جشطلت قو

في التصوير  ي البلييدين، يحييدث عيين طريييف مبييدأ التجيياور وعلييى أسيياس    الشمول التصويري ٍن  
أسلوب المجاز على المستويات نليفة الجمالية. بلبارة أخر ، يتناعف أثر الّنم عبر نقم الألفاظ ميين  
الملاني الحقيقة ٍلى الملاني الأخر  م  عنقة خاصة ّاللنقة الجزئية والّلية، والسببية، والآلييية. ولّيين  

ري )الخييداأ  ي علييى مسييتويات مرتفليية الجمالييية، يمّيين حييدوث الإيهييام ميين خيينم تقنييية الخطييأ التصييو 
البصري( وأنواأ التصاوير متلددة الأبلاد، وعلى أساس أسيياليب بنغييية مثييمم الإيهييام، وٍيهييام التنيياد،  
وٍيهام التناسب، والتورية، والتوجيه، وارسييتخدام، والمييدح الشييبيه باليي م، واليي م الشييبيه بالمييدح، والّناييية  
وأقسييامها، والرمييز، والإشييارة، واللغييز... أو التصييوير علييى أسيياس مبييدأ التشييابه، والتشييبيه المقلييوب،  
وارستلارة المّنية؛  لو لأنه في جمي    ه الأساليب البنغية، يفَهم المتلقي ميين النظييرة الأولييى تصييويراف  

 غير المراد )نفس المصدر(. 

نَ م ّ ٍر  رِنييا  ها ي عل  ي أت ي ن اللّ   نُوباف رَ ي وَ بَ  ي ن ي ا وَلي  اللّ  ٍن بَ ي »  ن اَتمَ  َ ِ م  َ  ِّ ر ِ    ى م اَل   ك ، فبَحِ  َ ،  س  ِ
ا استوََ بتمُ  نَييوبي، وَ ّ م أمرَ خَلقِه، وَقَرَنَ طاعَت ّ وَاسترَعا  فلَائي، فييَ ن  ّ م بطِاعَته لمَ  تمُ شييُ م مُطيييٌ ،  ّيي لَ  ي نييُ
ة  ييي نا ّ ر الإشييارة واسييتخدام ي )مبدأ الشموم باستخدام اللنصر القواعييديم نييم  « م أطاأَ اللّ  ّ وَمَن أطاعَ 

 .  ( 222ةم ي فة الهاد ي عن الموصوف و و الله( )الصح 

تييه المختييارين، بييم ٍنييه ي ف، فهو ر ينام رنا الله ٍر برنا أوليائه وأئم  لدُّ الإنسانُ الإمامَ وسيطا
يطلب شفاعة الإمام و وساطته في  نوبه لقربه ميين الله وبهيي ا فهييو يسييتخدم النييمير الإشييارة غييير 
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المباشرة ٍلى الله، في حين يستخدم النمير المخاطب للإمام. وّأنه يقومم ٍنني ر أستطي  الوصييوم 
ٍر ٍليّم، أيها الإلهيون، ال ين  م ممثلوا الله على الأرض، وبسبب خطاياي، أصبحت بليدفا عيين الله 

 وأحبه.  ٍلى درجة أنني بحاجة ٍلى شفاعتّم و وساطتّم، وأعلمُ أن من أطاعّم وأحبّم فقد أطاأ الله

المباشرة   مبدأ الإخفاء البصري بالترّيب النحوي للنمير الغائب ويستخدم الإشارة غيرفينف    
ٍلى الله وتقريب صورة الإمام م  نمير المخاطييب وتلميييف الله وبلُييده، اليي ي لييه رشيياقته وجمالييه. 

ف ميين البرسييب و. ٍنييه يتّوّأنه أظهر بطريقة ما صورة الله بليدة وصورة الأئمة أقييرب، وأظهيير نوعييا
ن حشد  من الناسم لقد أحنرت   ه الز ييور لتلييو الشييخ  التييي ابتلييدتُ عنهييا يمثم قوم عاشف ب

بسبب خَطَئِي. ومن المللوم أن فَنم   ا أّثيير ميين  لييو، فهييو ر ييي ّر اسييم الشييخ  مباشييرة فييي 
                                                                              ناحية أخر ، فهو يشير ٍلى قرب الأئمة من الله وأ مية وجود م في اللالم.والغطاء، ومن  التغليف

ِ الْلَ » نْ بسِْمِ اللّ  وتُ مييِ ِ الِْ ي رَ يمَييُ َّرِيمِ الْقَدِيمِ الِْ ي رَ يَزُومُ أعَُو ُ بلِِزْةِ الْحَي  ِ الْلظَِيمِ الْحَلِيمِ الْ لِي 
ُّم ِ حَي   يمَُوتُ  ة عيين الموصييوف ييي ناّال  مةييي ليية البنغيري، باسييتخدام الحي)مبدأ الشموم التصو  .شَر ِ 

 (195 ةميفة الهادي)الصح «و و الله

ة، يناّ  ه الصورة الجميلة، بدرف من أن ي ّر اسم الله مباشرة، يلبر عنه بالحيلة البنغية ال  في
ونتراسييت ميي  صييفة الله ّوين  صفة الله النورانية أمام صييفة الإنسييان المظلميية، و ييو نييوأ ميين ال

ف، فبدرف من أن يقوم" أعو  بو ميين شيير البشيير"،  ف خفيفا النورانية. ّما يصن  بالصورة الملاّسة ظن 
مستترة رف  لنا وعب ر عن حقيقة و يم يا ٍنسان! ر  وبصورن يقوم" أعو  بحي  خالد من حي  يفنى".

يليف بنا ٍر أن نلجأ ٍلى من حنوره أبدي، وليس ٍلى أ م   ا اللالم الأرنيين، ال ين نلييرف أنهييم 
 موجودون اليوم وغداف ولن يّونوا في يوم آخر.

  02. مبدأ التجاور

ف له ا المبدأ ف، زاد احتمام رؤيتهييا مجموعييةف  ، ّلما ّانت12وفقا اللناصر أقرب من بلنها بلنا
واحدةف. بلبارة أخر ، يدم  يي ا المبييدأ علييى سييهولة ٍدراو الأشييياء المتقاربيية فييي الزمييان والمّييان 
ف. ولهيي ا، فيي ن المّييان  بلّس الأشياء المتباعدة. ٍن تجاور اللناصر البصرية أبسط شرط لرؤيتها ملا

 (.67م 1386ان، ي)شابور ال ي تق  فيه عناصر بنية بصرية، يحظى بالأ مية

في تشّيم براجنانز جيد، يّون مبييدأ التجيياور أّثيير أ مييية ميين مبييدأ التشييابه. فتوظيييف  يي ين 
ف ٍلى جنب، يفُني ٍلى تقوييية جشييطلت الأثيير الأدبييي. وميين النفييت أن أقييو  عنقيية،  المبدأين جنبا
تجاورُ الزمن ال ي تتداخم الأشييياء فيييه. ففييي  يي ه الحاليية، ر يبقييى شييو  فييي أنهييا تتييرابط ببلنييها 

ف.  (.301م 2019صالحي نجف آبادي، )بلنا

الصوتية، يمّن أن يّون مفيداف وفل ارف في رؤية   -ٍن   ا المبدأ في تّوين اللناصر التصويرية  
أثر أدبي   ما بصورة ّلي ة منظمة، واربتلاد عن الرؤية الجزئييية الملروفيية لييد  البنغيييين فييي علييم 
البنغة. ف  ا تغل ب   ا المبدأ على ّم الأثر الأدبي، يقييدر علييى ٍحييداث جشييطلت أقييو . وفييي  يي ه 

الصييوتي علييى   -الفني يحظى بالجشييطلت التصييويري  -الحالة، يمّن أن نقومم ٍن   ا الأثر الأدبي  
أساس مبدأ التجاور. وانطنقاف من   ا المبدأ، يحم الأديب الصورة الفنية محم  الصورة المألوفة عبر 
ف يصييرف   يين المخاطييب ٍلييى  ف، وأحيانييا ا . بلبارة أخر ، ٍنه يزيم الصورة الأولييى ّلييي  ٍيجاد عنقة 
ف أخر ، يحييم صييورته الفنييية  الصورة المرادة، م  ٍشارات عن الصورة الموجودة المألوفة، وأحيانا

م يّييون عبيير المجيياز ومراعيياة النظييير، وعلييى التجاور التص  ويريمحم الصورة المتلارف عليها. 
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أساس مبدأ المنطقة المشترّة )من المبادئ الجشطلت(، نحو ما ننحظ في اليين  الآتييي، اليي ي يلييد  
 مثارف بارزاف على التجاور التصويريم 

راطِ   يزانِ وَخِفتِْه، وَعَلييَ يالْم  يالْقبَْرِ وَوَحْشَتِه، وَعَلَ   ىرْبتَِه، وَعَلَ ّالْمَوْتِ وَ   يعَلَ   يوَاعَِن    »  الصيي ِ
أسيياس مبييدأ  علييىر ييي ري بوسيياطة مراعيياة النظيالتجاور التصو)  امَةِ وَرَوْعَتِهيوْمِ الْقِ ي  يوَزَلتِْه، وَعَل

 (68ةم يفة الهادية/ الصحّالتجاور ومبدأ المنطقة المشتر

  ه الصور بفنم قرب بلنها من بلض واللنقيية فيمييا بينهييا، تثييير لييد  المتلقييي ملنييى م  ّ
متّامنف، فهي ّمٌّ واحدٌ ور تنفصم في الحقيقة. بالنسبة ٍلى الإنسان حقيقة البلث والحساب بلد  يي ا 
اللالم، عالم آخر يستحنر فيه أن الموت مرتبط به ا ّله، ور ينفصم عن أ وام يوم القيامة.  نيياو 

، ّثير من التجاور التصويري من أصوم تييداعي المليياني فييي علييم اليينفس، فييي صييحيفة الهييادي
يييؤدي ٍلييى تييداعي ّثييير ميين المليياني والحقييائف لييد  المخاطييب عيين طريييف الأدعييية. وقييد خلقييت 

ف.يجشطالت بصرية جللت الجمهور يفهم اللمم الأدبي الّامم له ه الصح ف منظما  فة بوصفه ّن 

  22مبدأ التشابه

علييى أسيياس الجشييطلت، عنييدما تّييون اللناصيير متشييابهة فييي شييّم أو لييون أو حجييم، يميييم 
الشخ  ٍلى رؤيتها جزءاف من مجموعة مرتبطة. و نا، قد يرج  التشابه ٍلى الشّم واللون والحجم 
ف ٍلييى الآخييرين. ويمّيين مشييا دة اللوامييم الثنثيية فييي  ٍر أن   ا الأخير يتمت  بجشطالت أقو  قياسا

(. ثم لنا أن نتصور مجموعة من النقاط الصغيرة م  أشّام 34م  1387الصورة أعنه )رنازاده،  
صالحي نجف آبادي، متنوعة، ٍر أن الإنسان يميم ٍلى ٍدراو النقاط المتشابهة في مجموعة واحدة )

 (.310م 2019

ف يملو براجنانزا قويةف على أساس مبدأ التشابه، ٍر أن  غير أننا ر نقدر على ادعاء أن عمنف فنيا
يرُ    ا المبدأ على مستو  النسيج. وفي   ه الحالة، يمّننا القومم ٍن  يي ا الأثيير يملييو الجشييطلت 

ف لمبدأ التشابه. ويمّن ٍجراء  يي ا المبييدأ علييى مسييتو  اللناصيير بطرائييف يالتصو  -الصوتي ري وفقا
 مختلفةم 

 مأ   التشابه التصويري ان طريِّ أسلوب التشبيه البياني وأنوااه

هُ تيياجَ ارْ  جييْ ِ (، )الطييرف الأومم 170ةم  ييي فة الهاديرامِ... )الصييحّيي الَل هُمْ الَْبسِْهُ حُلَمَ ارْنْلامِ، وَتوَ 
 غ( يه البلير الأّرام، والطرف الثانيم التاج. مبدأ التشابه بوساطة التشبيتصو

 مب   التشابه البازلي ان طريِّ حيلة الاستعارن وأنوااها

و... )نفييس المصييدر وَاخَْبِأنْيةف، وَازْرَأْ في قَلْبي مِنْ نوُرِو. يمِنْو عافِ   يألْبسِْن ِ ( 185 ممِنْ عَدُو 
)الطرف الأومم نور، الطرف الثانيم الحبة، المشترو بييين الطرفيييهم نفييو  ونتيجيية جيييدة، الإشييارة 

 واللنمةم ازرأ(

ف واحداف من الصورة )الحبة(، وأعطى المشييا د مرشييداف )ازرأ(.  أخفى الأديب الفنان فهييي  جانبا
نيي  يمثم للبة البازم، يخُفي جزءاف من الصورة ليتمّن الجمهور من اللثور على النهاية المخفية، و

مم صورة البازم، و  ا يثير الد شة لد  المخاطب. ميين جهيية أخيير ، بمبييدأ ّيانها وّم  يالقطلة ف
فّما أن البيي رة تتجيي ر فييي الأرض وتخنيير وتثميير وتلطييي   التشبيه، يرتبط الجمهور به ا الملنى،
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دة، ف ن النور الإلهي ٍ ا تأص م في قلب الإنسان، ر يمّن لأي عييداوة أو ظلميية أن تسيييطر يثماراف ج
 عليه وعلى ٍشراقه المتأصم.

جماليات الصورة في نوء التشابه والتشابه البازلي، مراتب ودرجييات بحسييب  ّيير الأرّييان 
الأربلة للصورة أو ح فها أو ٍخفائها. ف  ا قل ت الوسائط أو اللوازم، وتقارب الطرفان الأوم والثاني 
للصورة، تجلتْ جمالية الصورة بصييورة بييا رة فييي عينييي المخاطييب؛ لأن  لييو الأميير يييدف    يين 
المخاطب ٍلى المحاولة ويثير ٍعجابه بلد ّشف اللغز. ل لو، ر نلدو الصييواب ٍ ا قلنييام ٍن التشييبيه 
البليغ ال ي تقم فيه الوسائط بشّم ملحوظ، يتمت  بدرجة عالية من الجمالية. ولّن ر يفوتنييا أن  يي ا 
ف، ٍ  قد نلثر على نوأ جديد من التشبيه يّون أّثر جمارف وروعة من نظيره  ف ّلياف وحاسما ليس قانونا
البليغ.  نا، افترنوا أن أحد الرّنين الرئيسين للصورة مح وف، وليس  ناو ٍر صفة من صييفاتها 
ترمز ٍليها وتدف  المخاطب ٍلى البحث عن القطلة المفقودة في غرفة تصاويره ال  نية. ٍن محاوليية 
اللثييور علييى القطليية الأصييلية المختبئيية والّشييف عيين التشييابه الغييامض للصييورة، يثييير ٍعجيياب 
المخاطب ورؤيته الجمالييية، ور سيييما ٍ ا ّانييت الصييورة بديلييية لييم تخطيير فييي بالييه فييي المانييي 
وليست في غرفة تصيياويره ال  نييية المألوفيية. علييى أي حييام، سييتّون نتيجيية ٍخفيياء أحييد الطييرفين 

ٍن التشابه البييازلي مصييطلح قييد   الرئيسين للصورة،  ي ٍيجاد الصورة على أساس التشابه البازلي.
( بتوظيفييه فييي الجمالييية A.V.Gري )يقمنا أوم مرة في طرح النظرية الجشييطلت الصييوتي التصييو

 (.140م 2019صالحي نجف آبادي، )الأدبية 

  مالتشابه الشكليج ي 

، يا مَنْ ر ي»م نحو، ري المفرد م  الترادف نْ حييام  اِليي يتغََيا مَنْ ر يشْغَلهُُ شُغْمٌ عَنْ شُغْم   يرُ مييِ
 (62ةم يفة الهادي)باستخدام الجناس التام/ الصح « حام  

  مد. التشابه التصويري المفرد مع التراد ، نحو

ا تلَْلَمُ، وَر تجَُورُ، وَر تظَْلِمُ )نفس المصدرم    »   ( 66وَتلَْفوُ، وَترَْحَمُ، وَتصَْفَحُ، وَتجُاوِزُ عَم 

 ه    مرااان النظير وكل حيلة أدبية تندرج ضمن مبدأ التشابه هذا. 

م يتحقف التشابه الصوتي عبر الأساليب البنغية الآتيةم يالتشابه الصوتي أو التجانر الصوت
السج  وأنواعه، و يم السج  المطرف، والسج  المتوازي، والسج  المتييوازن، ورد الصييدر علييى 
اللجيييز، ورد اللجيييز عليييى الصيييدر، ورد المطلييي ، وتشيييابه الأطيييراف، واللّيييس، والموازنييية، 

ورِ، ييي  نحييوم » (.219م 2019صييالحي نجييف آبييادي، )والترصي . ورَ النييُّ ورِ ييي ا نييُ دَب ِرَ ارْمييُ  «ا مييُ
 .(62ةم يفة الهادي)الصح

 مبدأ التوازي

يقوم   ا المبييدأ علييى أن اليي  ن البشييري يميييم ٍلييى ٍدراو الأشييياء  ات الزوايييا المتشييابهة أو
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المتساوية، بوصفها مجموعةف متماسّة، بخنف الأشياء التي لها زوايا متلارنيية، فيييدرّها ّمييا لييو 
  .(48م 1386أنها خارج نطاق المجموعة. )شابوريان، 

أما حين ننتقم ٍلى فن الأدب، ف ننا نر  أن الفواصم تخلف ارتجا ات، و  ه ارتجا ييات قابليية 
ة والفواصييم يا المتسيياوييي للتجسيد. ويمّن القومم ٍن مبدأ التوازي في فن الأدب عبييارة عيينم »الزوا

ف  النصية المتشابهة أو المتسيياوية التييي تشييّم السييبب فييي أن ينظيير القييارئ ٍلييى اليين  بوصييفه ّيين 
ف موحداف، وير  ويقرأ ويسم  بصورة جشطلتية. يتحقف   ا المبدأ عبر طرائف مختلفة، منهييا  متماسّا
الموازنة، والجناس، والسج ، والمقابلة، وّم أسلوب بنغي أو أدبي يتناسب م  تلريف   ا المبدأ، 

 . «يندرج في منظومة مبدأ التوازي في فن الأدب

في النصو  الدعائية ّلها وّ لو في الصحيفة الهادية، ننحظ أن جمي  اللناصر النصية لها 
فواصم متشابهة. ففي الن  أدناه، نشا د أن الفواصم المتشابهة الخطييية المتوازييية قييد خلقييت مبييدأ 

 (.365م 1400 صالحي نجف آبادي،التوازي الجشطالتي على مستو  نسيج الن  )

ا ارَْحَمَ ي ---نَ يا احَّْمَ الْحاّمي ---نَ يا اسَْرَأَ الْحاسِبي ---نَ يا اسَْمََ  الس امِلي ---نَ يا ابَْصَرَ الن اظِري
احِم )مبدأ التييوازي،   نْقطَُِ  مَدَدُهُ يا مَنْ ر  ي  ---عَدَدُهُ   يحْصيا مَنْ ر  ي  ---دْرَو امََدُهُ يا مَنْ ر  ي  ---نَ يالر 
 (66ةم يفة الهاديالصح

  الش  كل والأرض  ية  المساحات الفنية من خلال تغيير النسبة الذهبية لل  نع ال  ى أس  ار مب  دأ

 

ف لمبدأ الشّم والأرنية في علم النفس الجشطلتي البصري، يميمُ ال   ن البشييري فييي  اتييه  وفقا
ٍلى جزء من التصوير بمنزلة الشّم، وٍلى جزء آخر منه بمنزلة الأرنية )الخلفية(، ّما نر  فييي 

(. حييين يتنعييب الأديييب الفنييان بييالن ، ويحُييدِث 96ي  95م 1386الصييورة أعيينه )شييابوريان، 
تغيرات في الشّم والحجم والقييياس واللييون والمسييافة و المقييدار، يسييتدعي الشييّم والأرنييية فييي 

والتعمي  ِّ و  عيل وال  تلميب  التكبير والتص  غير والتقري  ب والتبعي  د والتظ  لاللمييم الأدبييي، ويقييوم 
عبر التفاعنت بينهما، أو يخلف فناء النوء والظم عبيير اللجييوء ٍلييى   م )تسليط الضوء(يالتضخ

اللون. يتحقييف  يي ا الأميير فييي أدبييية اليين  عبيير التقنيييات الفنييية المحييددة، نحييو الحيي ف والزيييادة، 
م 2019صييالحي نجييف آبييادي،  وارستبدام والتبديم، والقط ، واللّس، والتصاوير متلددة الأبلاد )

314.) 

من الفناءات التي وجدت في   ه الصحيفة بوساطة الجميي  بييين الصييورة والصييوت والييدور 
عبارة عن فناء يخُلفَ عبر تّوين التلميييف  فضاء البرسبكتيوالنحوي،  ي فناء البرسبّتيو.»ف ن 

ف من مبييدأ  والتّبير والتصغير والتبليد والتقريب والإبراز على نطاق واس  من نسيج الن  وانطنقا
. وحقيقييةف، فيي ن الأديييب الفنييان «الشّم والأرنية والتغيرات الفنائية ويجسد فناء متلييدد الأبليياد

بارعتميياد علييى  يي ا النييوأ ميين التصييوير يمّنييه ونيي  حقييائف المجتميي  ومرارتييه وقبحييه وجمالييه 
ومشّنته نصب عيني المخاطب، ونقَمُ ما  و ّييائن ومييا يجييب أن يّييون ٍلييى المشييا د بّييم عمييف 
ف، بليييداف أم  ف أم منخفنييا وقوة، ّما يستطي  أن يرسم في لوحة ّم شيء ّبيراف ّان أم صغيراف، مرتفلييا

ف، بريشة اللغة والّلمات )المصدر نفسهم ف أم مسطحا ف، عميقا  ( 323قريبا

ل لو، ر نجانب الصواب ٍ ا قلنييام ٍن  يي ا الفنيياء أجمييم فنيياء يمّيين اللثييور عليييه فييي فيين 
ف  الأدب؛ لأن الأديب الفنان يستطي  من خنم   ا التصوير أن ينفي على الموانييي  التافهيية طابلييا
من الحيوية والروعة ٍلى درجة يثير فيها استحسان المتلقي، فيستطي  أن يصور قلم رصييا  مييثنف 
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ف، ّما يستطي  تلميف واجهة أثر ملماري قديم أو تّبير ا أو تقريبهييا  ف تافها تصويراف مد شاف ر مسطحا
ٍلى درجة تحظى ب عجاب المخاطب واحترامه )المصدر نفسه(. ويخلف  يي ا الفنيياء علييى مسييتو  

 عناصر عمارة الن  عبر طرق مختلفةم 

 الص  وتية:-رية يالتغيرات في النسبة الذهبية التصو◄نتاَج التفاالات بين الشكل والأرضية  
 ▼التغير في الحجم والشّم واللون والمسافة والصوت.

م مساحة النوء والظم )م  فن الّونتراسييت( / المسيياحة الفارغيية / خلِّ المساحات المتنواة
 اتير/ أسلوب الجروتسو /ّيارّالمساحة السلبية والإيجابية / مساحة البرسبّتيو / مساحة ال

وأسييماء ارسييتفهام وأسييماء التلجييب واسييماء المييدح و اليي م   م أسماء الإشارةالعنصر القواادي
 و...

رار، المبالغيية، ّيي م تقنية الخداأ البصييري عبيير الأسيياليب البنغييية مثييمم التالعنصر التصويري
ر  و البلييدين، يم، وٍرسام المثم، والتصوين، وحسن التلليهام، و و الوجهيوالغلو، والإغراق، والإ

س( ّم، والمفارقة )البييارادويه التمثيالصفات وارستخدام، وتشب  فياللارف، والتغافم، وتنس  وتجا م
 و... 

ن، والت ب ب الصوتي والنبرة الصوتية... )المصدر يتين، و و القافيم  و البحرالعنصر الصوتي
 (.325نفسهم 

فة بتمامهييا علييى يو فييي الصييحيتّو، خلف مساحة البرسييبيتّسبيم المثام، الصورة البرسب  ىعل 
 ج الن .ية و نسيرية و التصويمستو  اللناصر القواعد

الصورة المقابلة من خنم تغيير النسبة ال  بية لليين  بنيياءف علييى الدرليية والنحييو، وتحويييم   أ.
 الترّيبات البصرية من مّان مألوف ٍلى مّان غير مألوف )الدور النحوي(م

، وَقَد نبََ هُ الخَلفُ، وأونَحت الُّسَنن بلَدَ الد روسِ والطْمسِ،    بكَِ ظَهَرَ »مَوريَ   كَ الحَفُّ سييابقَِةُ   فلَ  َ
ارِ، ييي (»وَأنتمُ نوُر الأخ182) «م.يفِ ال تأويتحَق  علىلَةُ الجهادِ  يفَن  وَلكََ م،  يفِ التنْزيتصَد  علىالجِهاد  

ار،   ج الجَبيي  ، وَ   موبِ وَ ُداةُ الأبييرار، وَحُجييَ تحَ اللّ  م الغَي موبِ خييتم، وَ ي موبِ فييَ وُ ي موبِ ث، وَ ييي نييز  مسييِ
م ، وَ ي  مووَبِ الأرضِ ٍر  بِ  نِه،    علىالسْماء أن تقَََ    ر،  ّينف س الهييَ ا نزلييت بييه   مووَاِن  دَ شييف النييُّ مييَ

د   يتييه، وٍَليي ّرُسييله، وَ بطييت بيييه مَنئ وحُ  ويييي أخ ين وٍَليي يم بلُييث اليييرُوحُ الأميي ّجيييَ بلييثَ اليييرُّ
 ( 216ةم يفة الهاديالصح)«ن.يالأم

رُ صييورة البرسييب  و قيميية الوجييود الملنييوي للإمييام علييي يتّفي   ه اللوحة التصويرية تظُهييِ
وعظمته لد  المخاطب من خنم تغيير الترتيب في الدور النحوي و اللنصر القواعدي. حيث تقييدم 

أقييرب ميي  نييمير  التراّيب النحوية )بو( و)لو(، المخالفة للقواعد، وتجلم صورة الإمييام علييي 
المخاطب )و( وم  )باء ارستلانة( و)رم الملّية(، وتحصر محاسن أمييير المييؤمنين علييي بيين أبييي 

ّمييا أنييه  .، مما مّنه من تلخي  صورة الصنح ومحاسن الأئمة ّلها في ارمييام علييي طالب  

ّاتبنام بفنلو فقط ظهرت   قوليللمخاطب وتلميقها.    ّان قادراف على تقريب صفات الإمام علي  
 الحقيقة، وبفنلو فقط أحيت السنن الدينية بين الناس. 

استخدم الّاتب التقنية الفنييية نفسييها، وبونيي  )بّييم(   وفي لوحة أخر  في مدح الإمام علي  
قبم الفلم وبترّيب الحصر النحوي والقصر، بدت الصور ّلها محصورة بالإمييام علييي. يقييومم ٍ ا 
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 طم المطر، ف لو فقط لوجودو في اللييالم، وٍ ا ّييان  نيياو انتصييار فييي اللييالم، فهيي ا فقييط بسييبب 
وجودو.  م بقي في الدنيا حزن ملو؟! الحزن ر يزيله ٍر وجودو. بتقريب الصييورة )ميي  نييمير 
المخاطب( ف نها تّبر وتظهر اللمف، وتترابط   ه الملاني ّلها عند المتلقي، حتى يدرو قيمة وجود 

 الإمام في الدنيا.

ف علييى أسييماء (A.V.G)وفف النظرية الجمالية الأدبية    ب. ، تلتمييد الصييورة البرسييبّتيو أحيانييا
ا  ا » د، ونمائر المخاطييب أو الغائييب أو المييتّلم أو مييزيج منهيياميب و البليالإشارة القر ا ييي فهَييا انَييَ

ه هِ يدَ ي  ي، مُسْتنَْلَفٌ فيديسَ  تَ َمٌّ بلِِقابييِ لْطانِه مُسييْ تَ سييُ وبٌ مَبْغييِ  مُسْتنَامٌ تحَييْ وبٌ،  علييى  يمَغْلييُ مَغْنييُ
 ( 116)نفس المصدرم  «مَقْهُورٌ  وَجِمٌ، خائِفٌ مُرَوْأٌ

في   ه اللوحيية التصييويرية تتشييّم صييورة البرسييبّتيو بارسييتفادة ميين أصييم الجشييطالت فييي 
صورة "فها أنييا  ا يييا سيييدي" المرّبيية ميين "فيييم للنتيجيية+  ييا + نييمير المييتّلم أنييا + منيياد م يييا 

مستنييلف، مستنييام، مسييت م، مغلييوب، مغصييوب،   ف الصييفات " يلة البنغيييةم تنسيي يسيدي"+ الح
خائف، مروأ، مقهور"، فيقومم أنظرعن ّثييب،  يي ا أنييا، مييا تييراه، ّييم مييا أنييا عليييه فييي مواجهيية 

ب الّاتب جمي  الصييور أو الصييفات يلة البنغية، و ي "تنسيعدوي. باستخدام الح ف الصفات"، يقر 
المظلمة والصغيرة ويّبر ا حتى يمّن رؤيتهييا بونييوح، وّييم  يي ه الصييفات تنطييوي علييى سييلبية 
ٍلزامييية ليييس لهييا أي فاعلييية. ويسييتخدم اسييم الإشييارة " يي ا" لإظهييار ونييله المنييطرب، وّأنييه 
يستحنر صورة ّبيرة وقريبة لحالته السيئة بشييّم بييارز فييي  يي ه اللوحيية التصييويرية ليبييي ن حالييه 

 بشّم أونح، وّم  لو في سبيم أن يحظى برحمة الله.

ن عِنييدِوَ  ف  مييِ وَ الحييَ مُ أنْ  ييَ ا  ييُ ا نلَلييَ مْ ٍنيي  وفييي  يي ه اللوحيية  (172)نفييس المصييدرم  «»الل هييُ
حرف التأّيد ٍن + أن + اسييم ٍشييارة للقريييب   التصويرية نشا د صورة برسبّتيو مرّبة من "الله+

ف. وبدرف من أن يقوم أديبنام )  ا الحييف(،  + نمير الغائب"، يلني أننا نللم أن   ا  و الصحيح تماما
) و الحف(، )  ا  و الحف(، فقد أظهر مزيجاف من   ه التراّيب ّلها لتقريييب صييورة حقيقيية أفلييام 

 الله وصفاته وتلظيمها وتلميقها.

ف باسييتخدام اللنصيير النحييوي والتصييو ج. ري "أفلييميوقييد تتشييّم صييورة البرسييبّتيو أحيانييا
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ننييا"أو "أفلييم التلجييب" أو »نلييم و بييئس للمييدح و يللتفنيم" أو "ّاد+ لور" أو "شتان ماب
وغير ا... و لو في الصحيفة الهادية بتمامها اسييتناداف ٍلييى مبييدأ الشييّم والأرنييية،   «ال م

ونتراست والتباين، ووحد ا اللناصر الأدبية في جو ر ا تحمم ملنى التفنيم أو ّومبدأ ال
 ن، وتخلف البرسبّتيوميالتفوق أو التّبير أو اللمف أو التقريب أو التحس

)نفييس المصييدرم «ي، وٍَن  مَن جَحَدَوَ الظْلييوم الأشييقيطفي، وَنوُرُوَ رَ يخفَ ي»مَوريَ فَنلوَُ رَ  
زاء162 ن الجييَ ا أحسييَ )نفييس المصييدرم «( »أنتَ أحسَنُ الخَلف عِبادةف، وأخلَصهم زَ ادةف فَجَزاهُ الله عَنيي 
( فييبلض اللناصيير النحوييية 218نفييس المصييدرم )«مّرَم أنفسيي ّيي م وَأّأسييماءُ  ي(، » فمَييا أحليي 230

ة فييي  اتهييا تحمييم صييورة وتجسييد ملنييى البرسييبّتيو. علييى سييبيم المثييامم »الأشييقى، ييي والقواعد
، أحسن، أقرب، أدنا م، أعظمهم و . وفي الصحيفة بتمامها يظهر الجشييطلت «. .الأخسَرون، الأحب 

أساس الشّم والأرنية. وفي الحقيقة، من خنم تغيير درجة القسوة فييي صييورة البرسييبّتيو،   على
تمّن الأديب من ٍبراز القسوة وٍنافة عمف ٍليها واستحناره لد  المخاطييب، فيقييومم ميين أ انييو 

  و أشد نرراف.

دْرَتُ جو ر ييا ملنييى التّبييير والتلميييفم »ّما أن اللنصر القواعدي "ّاد + لور" لها فييي    وفقَييُ
، وَمَلييادُ  ّ  علىغالِبٌ    وقدُْرَة  وَسُلْطانُ   [ي    م ِ ّفوَْقَ    يوَمَوْر  يديا سَ ي  يعَلَ  د  اِلَ ّيي م ِ سُلْطان   وييي م ِ احَييَ

وطُ  ّ..، وَ .ا رَب ِ ي  يوَاِنْ انَْظَرْتهَُ وَقَدْ انََرْن  ويم ِ ظالِم  اِلَ ّوَاِنْ امَْهَلْتهَُ، وَرُجُوأُ   توَْليادَ الْقنُييُ  علييى  يسييْ
 (120)نفس المصدرم «ونُ بوَِعْدِ يقيوَالْ  ولوَْرَ الث قَِةُ بِ 

لطانو + ّييم   درة + سييُ م  قييُ وقَ + ّييُ درتوُ + فييَ وفي   ه اللوحة التصييويرية يّييون لصييورة )قييُ
سُلطان( في جو ر ا ملنى التّبير واللمف، ومن خنم عنصر" ّاد" ف نه يصم ٍلييى النهاييية. يقييوم 
الأديبم أصُِبتُ بخيبة أمم ّبيييرة ٍلييى درجيية ّيياد فيهييا اليييأس أن يهزمنييي، لّيين  عظميية ثقتييي بييأن 

 وعودو ستتحقف ّانت أّبر بّثير من يأسي، فأنق تني.

واللنصيير القواعييدي "شييتان مييا بيننييا"  ييي ٍحييد  اللناصيير التييي تخلييف صييورة برسييبّتيو 
(، وقييد اسييتخدم 68نفس المصييدرم )«نَنايم وَ شَت انَ مَا بَ يم وَأنا اللبَدُ ال ْليأنتَ الرْبُ الجَل  وب اتهام»ٍنْ 

  ه اللنصر في   ه اللوحة لتونيح المسافة الّبيرة بينه وبين عظميية ربييه ونييوره، بارسييتفادة ميين 
ر  ييييي هّصيييييورة ال ا اللبَيييييدُ الييييي ْليمُ( صيييييو  ونتراسيييييت )أنيييييتَ اليييييرْبُ الجَلييييييم(، )أنيييييَ
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 المسافة اللظيمة تصويراف جمينف.

 علييىد  ييي ّوقد تلطي صورة البرسبّتيو، من خنم تّرار صييورة أو اللنصيير النحييوي بالتأ  د.
ا ليي لو المفهييوم والملنييى  صييورة المقصييود، بنيياءف علييى مبييدأ اسييتمرار الجشييطالت، عمقييف
" وحييد ا  المقصود، وب لو تثير   ه الصورة الجمهور وتجلييب ا تمامييه. وتشييير بنييية "ّييم 
ر في الصورة، ف نها تؤدي ٍلييى عمييف  ٍلى ّم   ّبير ومنتشر في ّم مّان، ولّن حين تتّر 

قْ مُلْ   الصورة المقصودة وتوسيلها، يظهر البرسبّتيوم » قْ انَْصييارَهُ ّهُ  ّوَمَز ِ مْ مُمَزْق  وَفَر ِ
ق  ّ الَُ  (،»122)نفييس المصييدرم«مْ مُفَر ِ مِ  واسَييْ مْ بِاِسييْ ه  َيالييْ  والَل هييُ تَ بييِ ، ّيي جَمَلييْ ق  ر ِ مْ مُتفَييَ

دّمْ مُجْتمَِ  ، وَاتَمَْمْتَ بِهِ الْ ّوَفَرْقْتَ بِه   مَ الْمُفْسييِ ه عَمييَ مْ يلِماتِ، وَاخَْسَرْتَ بييِ تَ عَمَلهَييُ نَ فَجَلَلييْ
أ 56نفييس المصييدرم  )«  رايَ باءف مَنْثوُرا، وَتبَْرْتهَُمْ تتَبْ ر ل  و( »طَأطييَ رَفِ يشييَ َ  ّفٌ لِشييَ م، وَبَخييَ

اعَتِ ّمُتَ  ل  و رٌ لِطيييَ َ  ّبييي ِ ار  لِفَنيييلِ  ل  وم، وَخَنيييَ يء لَ  ل  وم، وَ َمْ ّجَبييي  )نفيييس «م ّييي شيييَ
 (218المصدرم

وّ لو تّرار النداء )يَا ثقِتَي، رَجَائي، يَا سَي دي( بأسماء مختلفة في لوحيية تصييويرية بفواصييم 
صغيرة، يدمُّ على عمييف لجييوء الإنسييان ٍلييى ربييه ويشييغم  يي ا التّييرار باسييتخدام المفييوم المطلييف 

مساحات واسلة من الصحيفة. ّمييا أن تّييرار الفلييم ومصييدره يييؤدي ٍلييى  راف(ي)تبَْرتهم تتَب  يديّالتا
رِقْ وَجْهيي يوَرَجائ  يا ثقِتَي»  تلميف وٍبراز ملنى الصورة المقصودةم جُود  ي، ر تحُييْ دَ سييُ ارِ بلَييْ  يبِالنيي 

نُّ بييِ لِ   و، بَمْ لييَ ويعَلَ   يرِ مَن   مِن  يمِنْ غَ   يديا سَ ي  ولَ   يريوَتلَْف نفييس )  «ييا ثقت  ي ورج  اي     يعَلييَ   والْمييَ
نْ جَم  وتييِ يفاّلطُْفييا، وَبِ   وتُ بِلطُْفييِ ي، رَنيي ير  لَمْ تسَْتوَْجِبْ مِنيي ِ ّشُ   ي،» وَاَ (88المصدرم   فِ ييي مييِ  ِ الْخَلييْ

جسَ وَ 78)نفس المصدرم«خَلْقا  (189)نفس المصدرم«را  يطَهَّرتهَُم تطَه(،» وَأ َ بت عَنهُمُ الر ِ

تظهر صورة البرسبّتيو في   ه اللوحة التصويرية من خنم ٍزالة المسافات، وبارعتميياد   .ه 
ومِنيا قَريعلى مبدأ التجاور ومبدأ اللنصر المتصم. وفي صورةم»   نَ المييُ نَ، يبَ الرْحمَة مييِ

ف رَ ارتِ  ف يوَنَحنُ أولئييوَ، حَقييا (. يبييدو نييميرا المييتّلم والمخاطييب 274نفييس المصييدرم  )«ابييا
ف، فن توجد مسافة فاصلة، واستناداف ٍلى مبييدأ التجيياور، حييين  قريبين جداف من بلنهما بلنا

ف ٍلى الحد ال ي تلتصقان فيه، يّون تيي ّير  تّون صورتان قريبتين تماماف من بلنهما بلنا
ف. وفييي الحقيقيية، فيي ن  يي ا  المخاطب بأن  اتين الصورتين مونوعتان فوق بلنهما بلنا

 يثير لد  المتلقين ملنى الوحدة. 

ى يخييافووَ مَخافييةف(،   صورة البرسبّتيو في   ه اللوحة التصويرية مبنية على البنية النحويةم )حِتيي 
مْ انِيي ِ )حتى النتيجة + الفلم + تّرار النتيجة بصيغة المصدر المؤّد(م »  الَُ   ي الَل هييُ مْ توَْف   و اسَييْ مِ  ييي لهَييُ فَ اَ ييْ

وا بطِاعَتييِ ي  وحتييى ، و ي مَخافَةف تحَْجُزُُ مْ عَنْ مَلاصييِ  الل هُمْ  و، خافوُ ي  حتى ةَ اَْ مِ الْوَرَأِ، ي ، وَتقَِ ي الْهُد    و لْمَلييُ
ن    ّ امُُوْرِِ مْ    ي ف   و ي لوُا عَلَ ّ توََ ي   وحتى ،  و خَوْفا مِنْ   و ي وَف  و ناصِحُوا لَ ي  وحتى ، و رامَتَ ّ نالوُا ي لِ  نَ ظييَ ل ِها حُسييْ
نُوا اِلَ ي   وحتى ،  و بِ  ِ ( يقوم أديبنام اللهم ارزق من ر يتوان   58)نفس المصدرم « و امُُورَُ مْ ثقَِةف بِ  و ي فوَ 

ٍلى  لو الحد( ال ي يجللهم فيييه خييوفهم يصييادقونو  ) لو نجاح المهتدين وتقو  المتقين )حت ى( يخافوو 
ا وعمقيياف   ويلودون ٍليو. وفي الواق ، ميي   يي ا الأسييلوب واسييتخدام اللمسييات النهائييية، فقييد خلييف تّبيييرف

 للصورة. 

 ٍن  ما يمّن منحظته في جمي  تلاليم   ا اللمم الأدبي المرتّز على رؤييية الإمييام الهييادي 
يؤّد ٍرادة الله المطلقة وأن  ّم ما  و موجود له، ومن يؤمن به ه الحقيقة فهييو خانيي  حقيياف لأمييره. 
ٍن  طريقة التفّير   ه تلبر عن حقيقة عظيمة، عن الإنسان ال ي  و ٍنسان عظيم وأّبر ميين زمانييه 

. ف  ا تغلغم  يي ا التفّييير فييي أعميياق نفييس ّييم ٍنسييان، وعنييدما تييُزرأ البيي رة و و الإمام الهادي
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فهم بقي من .وتتج ر، ر تّون النتيجة وثمار ا ٍر الجمام والسلادة والأمم والثقة المتأصلة والدائمة
شيء؟! ٍن اللجوء ٍلى السلادة والمنجئ المؤقتة سببه عدم الإيمان به ه الحقيقة. فما ا   آثار الشّو 

م ما يحدث في   ا الطريف ّسيحدث لو عرف الإنسان أن   ا  و الطريف ال ي صممه له حبيبه، و
من خير وشر، وعدو وصديف،  و من ٍرادته؟  ناو ٍرادة خفييية وحييب مقييدر منييه، وّييم  يي ا ميين 
المفترض أن يجلله أفنم، ويصبح مصدر نموه الروحي، وليس مصييدر ملانيياة غييير مثمييرة! ولييو 
علم بقدرته النمحييدودة ومحبتييه ولجوئييه المطلييف للَبَييده، ولمييا عييانى ميين الشييّو  والّفيير واللييار 
والحزن، لأنه ّان على يقين أن الثقة في محبته وقوته النمحدودة  ي المرج  الأخييير الوحيييد لّييم 

 يي ه الحقيقيية للنيياس مييرات عييدة  ٍنسان للتغلب على الحزن. قد عل م ّاتبنييا الّبييير الإمييام الهييادي 
ف لتلاليم   ه الصح  مة.يفة القيبتّبير ا وتلميقها في صور مختلفة. ل ا نرجو أن نّون آ اناف وعيونا

ريمِ اِ ا يالْلشَْرِ، وَالشْفْ ِ وَالْوَتْرِ، وَاللْ  يالِ يبِالْفَجْرِ وَاللْ  يا مَوْري  واسَْالَُ   » ، وَبمِا جييَ مُ  يسْر  ه قَلييَ بييِ
ر اليي ي حددتييه لييي يالمص ◄فيب و التلميو م  التقريتّ)صورة البرسب  ف   وَر ابِْهامِ ّرِ  يارَْقْنمِ، بغَِ
ة ييي ناّةم  ييي ليية البنغيري باسييتخدام الحير" + اللنصر التصييويهم م  اللنصر القواعدي "بغير شو ف
 (140)نفس المصدرم  (به"  يرم "بما جريعن التقد

)نفس المصدرم  «ورِ ارِ  بِ ي، وَر تنُامُ دَرَجَةٌ مِنْ دَرَجاتِ الْخَ وقِ يارِ  بتِوَْف والَل هُمْ ر تنُامُ طاعَتُ   »
نَ  وارِ  عِنْدَ   يعالِما انَْهُ ر فَرَجَ ل نايّصاغِرا راغِما مُستَ   يا مَوْري  ويفَرَجَلْتُ اِلَ   (،»58 ، وَر خييَ
ائِمُ، وَبقِدُْرَتِ ي  والَل هُمْ بِ   ( »118نفس المصدرم)  وارِ  بِ   يل م ِ ّطُومُ الط ائِمُ، وَر حَوْمَ لِ ي  وصُومُ الص 
طييوم الطائييم يصوم الصائم وبقدرتو ياللهم بو ، ومْتارُ ا  وُ قوُْة  ارِ  مِنْ ي، وَر قوُْةَ  وحَوْم  ارِ  بِ   ي 

ر (»130)نفييس المصييدرم«سييتمد ا  و قييوة ٍر منييويم  ي حوم ٍر بو ور قوة ّور حوم ل  يوَجييَ
ؤْتمَِرَةٌ، وَبِاِرادَتييِ  ودُونَ قوَْلييِ  وتِ يبمَِشييِ  يفهَييِ   اءُ،يارْشييْ  ورِ ّيي  ِ   علىالْقَناءُ، وَمَنَتْ   وبطِاعَتِ  دُونَ  ومييُ
اتِ  مُنْزَجِرَةٌ، وَانَْتَ الْمَرْجُوُّ  ويوَحْ  زَأُ لِلْمُلِميي  تَ الْمَفييْ اتِ، وَانَييْ تَ، وَر ير   لِلْمُهِميي  دَفُِ  مِنْهييا ارِ  مييا دَفلَييْ نييْ
 َت  ك دونيبم  ش يا فهيذلك الأش الىبطااتك القضا ومضت  يجروشَفْتَ،  ّ  ا اِلا  ماشِفُ مِنْهّنْ ي

نييدف  ي  ، لاو منزجره وأنت المرجو للمهمات وأنت المفزأ للملميياتينه  دونقولو مؤتمرة وب رادتو  
ر يبّو بييالتيتّ( )صييورة البرسييب94)نفس المصدرم «شفت.ّما  إلاشف منها ّيلا  ما دفلت و  إلامنها  

م مسار الّائنات يلتمد على تصميمو وأوامييرو وطاعتييو، وب رادتييو يٍن تصم  ◄والمبالغة واللمف
فقط، تّون ّم الصداقات واللداوات تحت أمرو. ل لو، بما أن ّم شيء يتّون ب رادتو، فن يمّيين 

 ٍزالة الآرم ٍر ب رادتوم م  اللنصر القواعدي" دون"+ أسلوب الحصرم ر... ٍر (.

زَّ  ي   ( »54نفس المصدرم  )« ٍ ير تحََ يالقاَضِي بِغَ ل ٍ  وَ كر تَ يأنتَ الخَالُِِّ بِغَ » ا ي   ل وَ ي   ل ِ ذلَك   ا مُع  ِ
نْ    يري   ا مُجي   دٍ،  يل ِ شَدكمِنْ    يا مُنْقِذيا،  يا خالَِِّ الْبرَاي،»«زيل ِ اَزكمُذِلَّ   رْ ك   م  ِ ذوُرٍ وَف   ِ  ال  ىل ِ مَح  ْ

ورِ   يفِنكالس رُورَ، وَا بِ الاْم  ُ مَّ وَ َ ( »142نفييس المصييدرم)«شَرَّ اَواق  ِ ال، ي   الل ه  ُ عَ اامه  َ ل م  َ ر مُهم  ِ
َذُ بكَِ آمِنٌ، وَال راِ بُ إل اِلمٌ   ككَ َ انِمٌ، وَالقاَصِدُ ال لهُمَّ لِباب  ِ يوَاللا  (،)صييورة 52نفييس المصييدرم  )  «س  َ

وم ٍظهارعظمة وعمف قدرة الله في الخلف من دون أي صلوبة في القناء وميين دون  رة يتّالبرسب
واحدة من القسوة، في تحويم المحبوب والم م في طرفة عين، في ٍزالة ّم حزن شديد وخلف فرح 

اللنصيير ◄عظيم، في عدم رحيم الناس بن  ييدف ومييراقبتهم، وّييم ميين  ييم رجئييون ٍليييه آمنييون 
رار لصورة ّة  ي التيلة بنغيريم باستخدام حير"+ اللنصر التصويالقواعديم أسلوب الحصر "بغ

 مع اامهال(. ≠مهمم ريغ سمّم" + صورة البارادوّ" 

 :الخاتمة
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بالقيم الجمالية  عمم أدبي قيم ل ّر  الإمام الشيلي اللاشر، مملوءة النقوية   ةيفة الهاديالصح
والفنية، فننف عن مبادئ تداعي الملاني في علم النفس، نحوم مبدأ التشابه، ومبييدأ التجيياور، ومبييدأ 
م ّالتقارن، ومبييدأ التنيياد، ومبييدأ التييوازي، ومبييدأ اللنصيير المتصييم و مبييدأ الشييموم و مبييدأ الشيي 

ف، بملرفته بالطبيلة البشرية، وبمبادئها النفسييية، قد  ة. فياررنو ف وفناناف عظيما ّان الإمام الهادي ّاتبا
ُّشِفت ّثيرٌ ّأساس التقنيات الفنية ّتقنية آبستروف )مراعاة النظير المل  يوعل وس( في فن التلبير، 

من الحقائف والملاني وراء حجاب الألفاظ والجمم والأدب، ل لو حتييى لييو لييم ييي ّر التيياريل الإمييام 

، ف ن   ه الصحيفة ّافية لملرفة علومه وقيمه. حيث بدت الصييور الجميليية نحييوم صييورة الهادي
التصييويري، وصييورة التشييابه البييازلي،   -س، وصورة الظم والنوء أو التظليم الصييوتيّالبارادو

التي مثلت بلض الصور الجميلة في لوحات   ه الصحيفة القيمة. وقد أمّن رؤية المسيياحات الفنييية 
ف من مبدأ الش م والأرنية وعلى أسيياس قييانون البراجنييانز، مثييم مسيياحة ّفي   ه الصحيفة، انطنقا

و عدداف ميين يتّونتراست ومساحة البرسبّن مساحة الين. تبيونتراست أو التباّو ومساحة اليتّالبرسب
الحقائف الملنوية، لتنيء مسار الإنسان في   ا اللييالم المظلييم ميين خيينم تقنيييات فنييية عييدة، مثييم 

م في الصور. وبناءف عليه، ف ن   ه الصييحيفة يالتقريب والتبليد والتصغير والتلمي  والتلميف و التظل
ري، وقييد يالتصييو -(، تحتوي على الجشطلت الصييوتيA.V.Gعلى أساس نظرية الجمالية الأدبية )

ا وجمينف وفنيفا يلتمد على مبادئ تداعي الملاني في علييم اليينفس والتقن ة ييي ات الفنييي عرنت ّنف منظمف
 لة.يالجم
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 قائمة المصادر والمراجع

 ميرّنبتديء به القرآن ال ٍن خير ما

 ح الجنانيمفات

، ياهش شوو، ، فرارانوو كوو سووازع دووار  رن آموزش فنوووو رانرنوو   ي(. اثربخش1395نب. )ي ، ز يخانجان  •
 . ررنۀ يوو  . رانشووهات ت ر يوو انرم كي. مجلوو  پ شوو يتوو كهوواع  ر يوو ر توو،اخس سوون،نر تووون  ر ت  ي،گيوو چي پ 
 2ست ر ششم. شمانۀي ب 

. 9. ع آيينوووي خيوووا . «(. »كوووانبرر نهريووو  گشوووتا ت رن هنووور ر ررا وووي1387نضوووا زارت، رووواهر. ) •
  37و  31ص

   . تهراو: نش،.شناسي گشتا تلي نراوكاصو  (.  1386او، نضا. )ي شابون  •

 (. شادر آين  ها. چاپ ار . تهراو: نشر آگات1366شفيعي ك،كني، محم،نضا. ) •

متوووووو ردووووا. فامعووووي حصوووو هاو. حررر ووووي  يشناسوووو ييبوووواي (. ز 1399آبووووارع، ا هووووار. )صووووا حي نجوووو  •
 ا ،كتونات.

 ياربوو  يشناسوو ييبوواي رن ز  ع ،ان ي و شوون  ي  گشووتا ت تجسووميوو (. نهر 1402آبووارع، ا هووار )صووا حي نجوو  •
 او.ي با. تهراو: صا حي ز  عهنرها  يبر مبان   يم تن 

 تابكرر : رانا ي   ا معاصرة. ب ي (. معجم ا مصطلحا  الارب 1985،. )ي دلوش، سع •

 ي. قم. انتشانا  اسلام ع   امار هاري (. صح1393، فوار.)ياص هان  يومي ق •
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